STIMULAREA CREATIVITATII LINGVISTICE
PRIN EXERCITII DE LIMBA SI STIL






FLORENTINA CONDRAT

STIMULAREA CREATIVITATII
LINGVISTICE PRIN EXERCITII
DE LIMBA SI STIL

/

EDITURA UNIVERSITARA
Bucuresti, 2015



Colectia FILOLOGIE

Referent stiintific: Conf. univ. dr. Aida Todi

Redactor: Gheorghe Iovan
Tehnoredactor: Ameluta Visan
Coperta: Monica Balaban

Editurad recunoscuta de Consiliul National al Cercetarii Stiintifice (C.N.C.S.) si inclusda de Consiliul
National de Atestare a Titlurilor, Diplomelor si Certificatelor Universitare (C.N.A.T.D.C.U.) in
categoria editurilor de prestigiu recunoscut.

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméniei
CONDRAT, FLORENTINA

Stimularea creativitatii lingvistice prin exercitii de limba si stil /
Florentina Condrat. - Bucuresti : Editura Universitara, 2015

Bibliogr.

ISBN 978-606-28-0274-5

81124
801.73

DOI: (Digital Object Identifier): 10.5682/9786062802745

© Toate drepturile asupra acestei lucrari sunt rezervate, nicio parte din aceastd lucrare nu poate fi
copiata fara acordul Editurii Universitare

Copyright © 2015

Editura Universitara

Editor: Vasile Muscalu

B-dul. N. Balcescu nr. 27-33, Sector 1, Bucuresti
Tel.: 021 —315.32.47 / 319.67.27
www.editurauniversitara.ro

e-mail: redactia@editurauniversitara.ro

Distributie: tel.: 021-315.32.47/319.67.27 / 0744 EDITOR / 07217 CARTE
comenzi@editurauniversitara.ro
O.P. 15, C.P. 35, Bucuresti
www.editurauniversitara.ro



Multumiri deosebite doamnei conf. univ. dr. Aida Todi
care a incurajat permanent publicarea acestei lucrari,
precum si domnului Ivan Silai, sponsor local.






CUPRINS

ARGUMENT ...ttt 9
I. CREATIVITATEA - REPERE TEORETICO-APLICATIVE...... 12
1.1. Delimitari conceptuale.........cccooveriieiieeiiienieerie e 12
1.2.  Acceptiuni pSThOIOZICE ......eeviruieiiieiirieriieeee e 16
1.3, Teorii ale CreatiVItaAti....ccueeueeriieiieeieeie et 20
1.4. ADbordari pedagOgiCe........ccevuuieririreeiiiieeiieeeiteeerteeerveeesereeesveeeseveees 25
1.5. Specificul creativitatii la varsta preadolescentei..........cc.ccecueevueennee. 31
1.6 Cultivarea creativitatii INgVIStICe.....c..eevuiriireriiiriienieienieveeenen 34
1.7. Demersuri educationale in documentele curriculare........................ 40

Bibliografie selectiVa..........cocoviiniiiiiiiniiiieccce e 46

II. STRATEGII DIDACTICE SPECIFICE DEZVOLTARII

CREATIVITATII LINGVISTICE ...........cocoviviiioeieeeeeeeeeeeees 50
2.1. Strategiile didactice Intre rutina si originalitate............ccccceeervuennee 50
2.2. Metode si procedee utilizate in cadrul lectiilor de limba roméana.... 53

2.3. Metode interactive frecvente in predarea-invatarea limbii si

JIteraturii TOMANE.....cooueiiiieiieeieeete ettt 59
2.4. Optimizarea strategiilor didactice.........c.cceevvvrivciiieerciieeniieeeee e, 72
Bibliografie seleCtiVa.........ccccuieiriiieeiie e 73

III. EVALUAREA N ACTIVITATEA DE STIMULARE A

CREATIVITAIII LINGVISTICE ..o, 75
3.1. Triada predare-invatare-evaluare..........cccecceerveeiieenieeieenieeieeeeeans 75
3.2. Strategii de evaluare: traditional vs. modern ............cccccoevveevirennnnne 77



3.3. Modalitati de optimizare a actului evaluativ in contextul
stimularii creativitatii lingvistice .........ccccevvveveeneiniiiniinieiieeienene 78
Bibliografie selectiVa.........cccueeiieiiiiiieiiieeee e 81

IV. STRATEGII DIDACTICE AMELIORATIVE iN
PERSPECTIVA STIMULARII CREATIVITATII LINGVISTICE 82

4.1. Designul cercetarii experimentale..........ccceeevvieeenieeeniieeniee e 82
4.1.1. Ipoteza de TUCTU.......ccceeviiiiiiiiieiieceee e 83
4.1.2. Obiective ale CeTCetarii......curnirmiianiiriienieerieerie et 83

4.2, Metodologia CEICEATL ...ueurrrrierireeiientieereeeiieeereeieeeereesereereeseeeenne . 84
Experimentul psthopedagogicC.........cceevvieriieniieniiiiieeiieie e, 84

4.3, Organizarea CETCELAI ......coueruirrerreertertenreenieenteeteeresieeneeereeseenneenne 88
4.3.1. Etapa constatativa / de diagnoza.........c.ccccccveeveveeerieeenneennns 89
4.3.2. Etapa experimentald..........c.ccoccoevieniiinnieniieniienieeieesee e, 94
4.3.3. Etapa finala (de evaluare) .........ccccccveevieeervieeeiie e 95
4.3.4. Prelucrarea si interpretarea rezultatelor obtinute in urma

experimentului psihopedagogic .........ccceevveeviienciienieenieenen. 97

4.3.5. Observatia psihopedagogicCa .........cccceeveeriiienieeninnieeieeeen 105

4.3.5.1. Observatia spontand, ocazionala............c..ccccoeneee. 106

4.3.5.2. Observatia siStematiCa ..........ccceevueerueeriueeerueeneennnen. 108
4.3.5.3. Interpretarea datelor obtinute prin observare

PpSThopedagogiCa.........oeevvveeeiiieeiieeiee e 112

4.3.6. Analiza produselor actiVItatii.......cccceeeevierieesiieenieeieeseeeeen 112

4.4. Dezvoltarea creativitatii prin metoda exercitiului ...........cceeeeeunenee. 113
4.4.1. Metoda exercitiului — cadru teoretic .........cceceevveeeueeneennen. 113
4.4.2. Tipologia eXercitiilor ........ccceecveevrierieeniieeiiesieeee e 115

4.5. Parametrii creativitatii lingvistice vizati prin metoda exercitiului... 126

4.6. Modalitati concrete de manifestare a creativitatii lingvistice .......... 128
Bibliografie selectiVa ..........ccoevieiiieiiieiiieie e 139

CONCLUZII ALE CERCETARIL ..........c.cooviiiiiieeeeeeeeeeeees 141

BIBLIOGRAFIE GENERALA ..........ccccooiiiiiiiiiieeeceeeeeeee e 143

ANEXE ...ttt 153



ARGUMENT

Motto:
Ucenicia creativitatii nu este altceva decat
ucenicia vietii.
Erich Fromm

Lucrarea cu titlul Stimularea creativitatii lingvistice prin exercitii de
limba i stil reprezintd o dezbatere de mare actualitate, cu implicatii
fundamentale in procesul educational, care isi propune sa valorifice studiile
atat de complexe din sectorul creativitdtii si sd devina, prin evidentierea
aspectul lingvistic legat de conceptul dezbatut, un suport important in
activitatea didactica cotidiana.

Importanta temei este cu atdt mai mare, cu cat idealul educational
insusi vizeaza ,,dezvoltarea liberd, integrala si armonioasa a individualitatii
umane, formarea personalititii autonome §i creative”. Poate mai mult ca
oricand, educatia are ca deziderat pregatirea copilului pentru viatd, pentru
provocdrile reale, concrete, ale viitoarei lui activitati profesionale, ale vietii
sociale, culturale sau economice. Aldturi de alti factori, scoala urmareste
formarea unui om complex, capabil de adaptare, de autodepasire, a unui om
creativ, care sd contribuie, dupa propriul lui potential, la dezvoltarea
societdtii. Viitorul adult pe care azi il ,,construim” prin educatie formala,
nonformald i informald, va fi pregatit — in mod ideal — pentru
responsabilitate, asumare, independenta si devenire permanenta.

Toate aceste trasaturi convergente ale omului modern pot fi reunite in
ceea ce numim, grosso modo,creativitate.

Tema pe care o aducem 1n prim-plan, asadar, isi propune sa dezvolte
conceptul de creativitate, astfel Incat ea sd se manifeste In domeniul atat de

vast al limbii, cu toate sectoarele pe care le implica: lexic, semantica,



fonetica, stilistica, morfologie sau sintaxd, circumscrise sintagmei recent
aparute—creativitatea lingvistica.

Argumentele pledoariei in favoarea acestui concept sunt multiple.
Cultura generald este de neimaginat fara o cultura lingvistica, fara un sim¢ al
limbii, acestea presupunand o exprimare cat mai ingrijitd si un bagaj lexical
cat mai dezvoltat. A cunoaste bine o limba Tnseamna nu numai a te exprima
corect, ¢ci a avea si un vocabular cat mai bogat si mai variat, care sa
oglindeascd notiunile si cunostintele acumulate in diverse domenii de
activitate. Nu in ultimul rand, cunoasterca limbii se materializeaza in forma
pe care o dim comunicarii orale sau scrise, in capacitatea de a ne
perfectiona exprimarea si de a ne face intelesi. In cursul comunicirii,
oamenii exprima idei, ganduri, sentimente carora incearca sa le dea
vesmantul lingvistic cel mai potrivit si mai corect. Astfel, este firesc ca
forma sau expresia lingvisticd sd o adecvam ideii pe care vrem sa o
exprimam. Insusi Mihail Sadoveanu opina, prin vocea interioard a unui
personaj de povestire: Frumoase §i interesante nu sunt intamplarile in sine
(...), ci cuvintele sunt totul. Este ceea ce urmareste sa dezvolte, prin
mecanisme proprii, creativitatea lingvisticad.

In altai ordine de idei, pornind de la premisa ci problemele de
comunicare si greselile cele mai frecvente ale elevilor constau mai ales in
exprimare greoaie, vocabular activ sarac §i limitat, neadaptarea limbajului
la un anumit context, clisee / stereotipuri verbale, termeni impropriu folositi
sau asocieri eronate de cuvinte, care creeaza erori de natura diferita:
structuri pleonatice sau tautologii, cacofonii, anacolut, dezacorduri
gramaticale, atractii paronimice etc. considerdm ca, prin studiul creativitatii
lingvistice, ca forma a creativititii umane, se urmareste nu atat inventarea
noului in limbd, pldsmuirea unor structuri lingvistice nemaiintélnite,
originale, cit mai ales structurarea unei exprimdri corecte, nuantate si
expresive. Mai concret, instrumentele creativitatii lingvistice pot contribui la
formarea competentei de comunicare corectd, prin care copiil sd evite
stereotipiile, cacofonia sau pleonasmul, sa creeze structuri lingvistice clare
si coerente, sa gaseasca ,,invelisul” grafic, sonor, dar mai ales semantic, cel
mai potrivit ideii pe care vor si o sublinieze. In acelasi timp, conceptul
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dezbatut presupune structurarea gandirii critice si stimularea fanteziei, ceea
ce implica usurintd in exprimare, logicd, dar si sensibilitate sau
expresivitate.

Abordarea temei propuse este conceputd intr-o forma interdisciplinara,
care presupune integralitatea celor trei discipline surori — limba, comunicare
si literatura romdna — i tratarea lor unitara (principiu izvorat si dintr-un
argument de ordin pedagogic: predarea integratd a limbii si a literaturii),
aspect a carui idee centrala este dezvoltarea spiritului creator lingvistic in
randul elevilor pornind de la textele literare, dar si valorificand, in acelasi
timp, normele lingvistice actuale insusite prin lectiile de limba si
comunicare.

Nu 1n ultimul rand, dezvoltarea simtului lingvistic se poate realiza prin
abordarea unor metode diverse care sa favorizeze asocierea libera a ideilor,
sa valorifice eficient talentele si sa cultive atitudinea creatoare, profitind de
forta expresiva a compunerilor literare.

In concluzie, creativitatea lingvisticd este o formid a creativitatii
umane, aldturi de cea logico-matematicad, muzical-ritmica, spatiala,
chinestezica etc., a carei educare trebuie sa fie un proces continuu,
dimensionat pe tot parcursul scolii, care sa aiba in vedere dezvoltarea
potentialitdtii umane in toatd complexitatea ei (cognitivd, volitionala,
motivationald, sociald). Este ceea ce urmareste sa sublinieze aceasta lucrare
prin care incercam sa evitam pierderea unui ,,maine” irecuperabil.

11



CREATIVITATEA - REPERE TEORETICO-
APLICATIVE

1.1. Delimitari conceptuale

Problema fundamentald a contemporaneitatii, poate dintre cele mai
fascinante, creativitatea a capatat in ultimul timp o amploare fara precedent,
date fiind studiile numeroase, de mare complexitate, care au relevant
,fatetele” fenomenologiei asociate acestui termen. Consideratd ,,concept
central” 1n psihologie, creativitatea transcende sfera acesteia si se regaseste
in cele mai diverse specialitati stiintifice, cu precadere in cele circumscrise
socio-umanului.

Conceptul de creativitate, unul dintre cele mai vaste §i controversate
concepte cu care s-a confruntat vreodatd stiinta, este incd insuficient
delimitat si definit, fapt explicat prin complexitatea procesului creativ, prin
varietatea produselor considerate creative si prin diversitatea domeniilor In
care se realizeazd creatia: stiinte, arte, politica, tehnologie, afaceri sau
activitati cotidiene (gastronomie, bunaoara).

Termenul de creativitate 1si are originea in latinescul creare, care are
semnificatia de zamislire, faurire, nastere. Insasi etimologia termenului face
referire la definirea conceptului ca proces dinamic care se dezvolta,
evolueaza, se desavarseste si cuprinde atat originea, cat si scopul.1

Dupa cum am afirmat mai sus, conceptul de creativitate, devenit
problemd de investigatie pentru diversi specialisti — psihologi, pedagogi,
filozofi, psihanalisti, sociologi, esteticieni, axiologi, antropologi (de aici

'http:// www.psihologiaonline.ro/download/rev/PSLpdf
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complexitatea uimitoare a fenomenului) — se afla si in atentia lingvistilor si
a psiholingvistilor. Regasit in atatea dictionare de specialitate, ajuns in
limba comuna din sectorul neologismelor, termenul se bucurd de numeroase
interpretari i definitii, ceea ce reprezintd argumente suplimentare ale
importantei  studierii §i cunoasterii fenomenului, ale valorificarii
conceptului.

Termenul si notiunea genericd au fost introduse pentru prima data in
anul 1937, in lucrarea cu titlul ,,Personality”, de catre psihologul american
Gordon Willard Allport, care a transformat adjectivul ,,creative”, printr-o
simpld sufixare, in ,creativity”, largind dimensiunea valoricd si aria
semantica a acestui cuvant pe care l-a impus ca substantiv cu drepturi
depline, cum apare mai tirziu in dictionarele de specialitate. Treptat,
notiunea capatd fortd, nuantandu-se si largindu-si aria de cuprindere prin
lucrarile Devenirea (G. W. Allport, 1955) si Libertatea de a invata (Carl
Rogers). Mai tarziu, prin anii 70, acest neologism preluat din engleza, s-a
impus in majoritatea limbilor de circulatie internationala: ,.creativité” in
franceza, ,Kreativitat” in germana, ,,creativita” in italiana etc.” In limba
romana, termenul a fost utilizat Incd din 1943, in lucrarea ,,Creativitatea
eminesciand”, semnatd de catre Dumitru Caracostea, aviand sensul de
originalitate in actul artistic, n special in creatia literara.

Intr-o acceptiune foarte largi, creativitatea reprezinti un fenomen
general uman, forma cea mai inaltd a activitatii omenesti.>

In Dictionarul enciclopedic (1993), creativitatea este definitd ca
trasatura complexda a personalitatii umane, constand in capacitatea de a
realiza ceva nou, original'. De asemenea, in Dictionarul explicativ al limbii
romdne (DEX, 1998), apare definit, concis, ca ,,insusire de a fi creator;
putere creatoare”™, iar in Mic dictionar de neologisme — . dispozitie

. 1w ~ . 6 ’ . e
potentiala de a crea, Insusirea de a fi creator’™ (< fr. créativité).

% Sanda-Marina Badulescu, Formarea formatorilor ca educatori ai creativitatii, Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1998, p. 19.

3 Alexandru Rosca, Creativitatea, Editura Enciclopedica , Bucuresti, 1972, p. 7-9.

**%% Dictionar enciclopedic, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1993, p. 475.

> Ibidem, p. 237.

b sk Mie dictionar de neologisme, Editura Traiana, Bucuresti, 1994, p. 76.
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Desi definitiile din sfera psihologiei sunt cele mai diverse, o retinem
pe aceea prin care creativitatea se leagd de ,latura transformativ-
constructivd a personalitatii’’ §i apare ca ,,activitate conjugatd a tuturor
functiilor psihice ale persoanei (intelectuale, afective, volitive, de ordin
biologic, psihofiziologic sau social) implicate in producerea noului si a
originalului’”’.

Totodata, reputatul psiholog Paul Popescu Neveanu, in Dictionar de
psihologie, explicd termenul de creativitate ca ,,dispozitie generald a
personalitdtii spre nou, o anumitd organizare (stilistica) a proceselor psihice
in sistem de personalitate, care inlocuieste si include, in baza unei noi
interpretari stiintifice, vechii termeni de spirit inovator, inventivitate si
talent.””®

Multiplele abordari ale acestui concept converg spre ideea ca este o
formatiune complexd, care angreneaza personalitatea In ansamblul sau,
legata de factori intelectuali §i nonintelectuali: inteligentd, gandire
divergenta, fluiditate ideationala, flexibilitate a gandirii, memorie, limbaj,
dar si curiozitate, spirit de observatie, perseverenta sau incredere in sine.
,Combinarea acestor factori intr-o configuratie proprie fiecarui elev duce
la conturarea potentialului creativ al personalitatii, care induce un mod
nou, original, independent si imaginativ de a gandi ceva, de a face ceva,
reflectat in performantele elevilor””’

O definitie ampla a creativitatii, aplicabild in procesul de Invatamant,
o da pedagogul italian Gianni Rodari: ,,<<Creativitate>> e sinonim cu
<<gandire divergentda>>, capabild sa rupa continuu schemele experientei. E
<<creativa>> o minte totdeauna in lucru, pornitd sa intrebe, sa descopere
probleme unde altii gasesc raspunsuri satisfacatoare, nestingheritd in

situatiile fluide in care altii presimt numai pericole, capabild de judecati

7 Anca Dragu, Sorin Cristea, Psihologie §i pedagogie scolard, Editura Ovidius University
Press, Constanta, 2002, p. 77.

¥ Paul Popescu Neveanu, Dicfionar de psihologie, Editura Albatros, Bucuresti, 1978,

p. 145.

? Toan Nicola, Tratat de pedagogie scolarad, Editura Aramis, Bucuresti, 2001, p. 151.
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autonome si independente (...). Toate aceste calitati se manifesta in procesul
creativ.””'?

Ce este, asadar, creativitatea? Fiind un concept multidimensional,
termenul este inteles ca:

v’ abilitate: a realiza ceva nou, original, de a genera idei noi prin

combinarea, conectarea, transformarea ideilor deja existente;

v’ atitudine: a cauta noul, bizarul acolo unde toti vad firescul,
atitudinea flexibild, viziunea nonconformistd in raport cu
schimbarea. Persoanele creative au sentimentul ,,insuficientei’’, al
lipsei, cautand In permanenta perfectiunea;

v’ proces'': efortul continuu, perseverenta in a elabora noul, printr-un
travaliu gradual;

Analizand toate aceste acceptiuni, observdm ca nu exista o definitie
unicd, ferma, a creativitatii si ca, oricate analize si interpretdri ar avea acest
termen in continud expansiune, este greu sa Inghesuim aspectele sale
complexe intr-un singur concept, dovedit prea neincdpator. Cert este ca,
dincolo de toate aceste afirmatii mai mult sau mai putin juste, mai
controversate sau mai subiective, simpliste sau redundante, creativitatea este
o activitate mentald de ordin superior, care presupune combinarea §i
recombinarea datelor unei probleme (in sens larg), pentru a dezvalui o noua
formad a realitatii. Creativitatea este precedata de alte activitati majore care
definesc varstele devenirii umane: jocul, invatarea si munca.

In concluzie, creativitatea a reprezentat o permanenta in cercetarile din
domeniul umanului, continuind s preocupe, nu pentru cd aceste cercetari ar
fi sterile, ci pentru ca potentialul creativ este o avutie complexd si
misterioasa, care se poate extinde de la simpla transformare a unor mijloace
individuale de actiune, pana la revolutionarea profundad a intregii societati
umane. Referindu-se la importanta si actualitatea creativitatii, Erika Landau
a desprins interogativ doua argumente: Creativitate — in ce scop? Pentru a

ne putea desavarsi, realiza si actualiza, pentru a trdi constient, pentru a

' Gianni Rodari, Gramatica fanteziei. Introducere in arta de a inventa povesti, Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1980, p. 184.
" www.wikipedia.org/wiki/creativitate.
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putea contribui activ la modelarea lumii. Creativitate — in ce mod? Prin
atitudinea deschisa, receptiva fata de mediul inconjurdtor, prin acceptarea
provocarii ce porneste de la mediu, pentru a ne confrunta cu el, pentru a
deveni o parte din acest mediu."

Dincolo de ,,paradigma’’ vastd a conceptului, creativitatea este nu atat
un deziderat, cat mai ales o necesitate a mileniului III, o premisa a
dezvoltarii umanitatii, aspect confirmat de cétre creatorul conceptului de
gandire laterald, Edward de Bono, printr-o afirmatie categorica: Fara
creativitate nu exista progres.

1.2. Acceptiuni psihologice

Secolul al XX-lea a debutat in psihologie cu cercetarea problematicii
creativitatii, reprezentanti de seama ai diferitelor scoli psihologice
manifestdndu-si interesul fatd de aceastd variabila a personalitdtii umane.
Atentia care s-a acordat creativitdtii trebuie motivata prin implicatiile sale in
plan economic — crearea de bunuri materiale care sa asigure prosperitatea si
suprematia politico-economica a unor state. De aceea, valorificarea
potentialului creativ al oamenilor, stiindu-se faptul cd resursa umana este
cea mai importantd 1n progresul umanitatii, reprezintd o conditie sine qua
non a bunului mers al societitii, asa cum reiese si din afirmatia: /n mdsura
in care stiinta patrunde in lumea fortelor de productie, dezvoltarea omului,
ca fenomen de masa, dezvoltarea fortelor creatoare ale fiecarui individ,
dobandeste treptat caracterul unei marimi hotardtoare in dezvoltarea
civilizatiei.”

Primele cercetdri ale acestui concept concluzionau prin definitii
unilaterale, reducadnd creativitatea la ,.dotatie’’, ,.aptitudine’’, ,talent’’,
,genialitate’” si asimiland-o cu alte fenomene psihice (capacititi, aptitudini,
rezolvare de probleme, inteligenta etc.). De exemplu, pentru Joy Paul

Guilford creativitatea si rezolvarea de probleme nu se deosebeau prin nimic

12 Erika Landau, Psihologia creativitatii, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1979,
p. 110.
13 Ritha Radovan, Civilizatia la rascruce, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1973, p. 193.
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intre ele. Multd vreme, posibilitatea de a produce noul s-a considerat o
insusire de exceptie, detinutd de un numir redus de ,,alesi’” ai providentei.'*

In 1957 insi, John Dewey si Gordon Allport au schimbat aceasti
viziune simplistd asupra creativitdtii, opinand ca fiecare om are un potential,
iar rolul educatiei este sd-1 descopere si sa-1 pund in valoare. Ideea aceasta
pare unanim acceptata astazi, ajungandu-se la concluzia cd fiecare individ
insa le reprimd dacd nivelul dorintelor si al expectantelor este inferior
preocupdrilor cotidiene.

Nenumadratele definitii ale creativitatii din domeniul psihologiei
exprima conceptiile atat de variate ale unor personalitdti de marcd din
domeniu: inteligenta fluida (R. B. Catell), gandire divergenta (J. P.
Guilford), rezolvare de probleme slab structurate (J. Bruner), imaginatie
constructiva (A. Osborn), gdndire autonomd (F. Bartleit)."”” In conceptia lui
Robert Gagne, creatia reprezintd tipul superior de invatare care depaseste
rezolvarea de probleme (problem solving), fiind un salt calitativ, o
combinare a ideilor in sisteme de cunoastere mult diferite, o folosire
indrazneata a analogiei ce depdseste ceea ce se intelege, de regula, prin
generalizarea in interiorul unei clase de situatii problematice.'®

In tara noastri, primele cercetari privind manifestarea si cultivarea
creativitatii au fost consonante cu cele europene. Pentru Constantin
Radulescu-Motru, Constantin Muresan, Stefan Odobleja, de exemplu,
problematica acestui fenomen a constituit o preocupare majora.'’

Din perspectivad specific psihologica, creativitatea apare sub forma a

patru acceptiuni importante: ca produs (in industrie, arte etc.); ca proces; ca

' Maria Garboveanu, Victoria Negoescu, Grigore Nicola, Stimularea creativitdtii elevilor
in procesul de invatamant, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1981, p. 8.

'* http://www.upsc.md/publicatii_ps.php/valorificarea-si-dezvoltarea-creativitatii-literare

'® Robert Gagne, Conditiile invatarii, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1975,

p- 199.

'O analiza detaliatd a fenomenului creativititii din perspectiva psihologici o gisim in
studiul semnat de Mihaela Rocco, Creativitatea individuald si de grup (studii
experimentale).
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disponibilitate, potentialitate general umanda sau capacitate si abilitate

creativa. (John Curtis Goowen in Creativity, its educational implications)'®

Creativitatea ca produs

Cei mai multi psihologi, care au definit creativitatea, au considerat
esentiale, ca note distinctive ale acesteia, caracteristicile produsului creat.
Acesta poate fi concretizat material (obiect, inventie etc.) sau poate fi o
creatie spirituald (teorie, formula, axioma). Criteriile care stau la baza unui
astfel de produs sunt:
ineditul si originalitatea lui;
relevanta, caracterul reprezentativ;
valoarea pentru umanitate, utilitatea sociala;
aplicabilitatea vasta in diferite domenii de activitate;

o O O O

caracterul lucrativ al produsului;

Daca vom restrange creativitatea la acest criteriu unic — al produsului,
vom putea intelege de ce, de-a lungul timpului, s-a crezut cad numarul celor
dotati cu acest potential este atat de mic.'”

Creativitatea ca proces

Aceastd acceptiune exprimad caracterul multifazic, procesual al
creativitatii. Parcurgerea unor etape distincte intre ele, iIn numar variabil,
reprezintd calea spre nou. Astfel, Graham Wallas, Edward Hutchinson si
Richard Thomson stabilesc 4 etape ale procesul creator: pregatirea,
incubatia, iluminarea, verificarea. Spre deosebire de acestia, Alex Osborn
desprinde 7 etape: orientarea, preparatia, analiza, ideatia, incubatia,
sinteza, evaluarea.”
Atitudinea psihologilor fatd de acest caracter evolutiv a fost extrem de

diferitd. Astfel, unele etape au fost contestate (incubatia, iluminarea),

'8 Apud. Ion Strichinaru, Creativitate i limbaj in perspectivi pedagogicd, in vol. Educatie
si limbaj, coordonator Sorin Stati, Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, 1972, p. 47.
' Observatii interesante legate de acest aspect se gisesc in studiul Creativitatea individuald
si de grup, semnat de Mihaela Rocco.

20 Maria Garboveanu, Victoria Negoescu, Grigore Nicola, op.cit., p. 8-9.
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singurele 2 etape care s-au bucurat de adeziunea tuturor psihologilor fiind
prepararea $i verificarea.

De asemenea, creativitatea a fost consideratd un proces consonant cu
gandirea performantd: creativitatea inseamnd, inainte de toate, capacitatea
de a folosi ,,procedura” de gandire cea mai potrivita intr-o situatie data, §i
— cu deosebire — in situatiile noi, complexe, turbulente.”' Similar, o
dimensiune importantd a creativitatii este consideratd gandirea divergenta,
prin componentele ei primordiale: fluiditatea, flexibilitatea si
originalitatea.*

Concluzia ce s-a desprins din numeroasele studii din sfera
creativitatii a fost ca etapele procesului creator sunt specifice mai ales
creativitatii individuale si mai putin celei de grup. Dincolo de toate aceste
controverse de ordin stiintific, important raimane caracterul etapizat, dinamic

si efervescent al creativitatii.

Creativitatea ca potentialitate general umana

Omul, fiintd superioard, este un homo faber, capabil de elaborare, de
(re)construire, de transformare a realitatii.

Abordarea psihologica a creativititii a generat o intrebare al carei
raspuns pune in discutie potentialitatea general umana: existd oameni
noncreativi?

Dupa cum am subliniat mai sus, de-a lungul timpului, au fost
formulate o serie de teorii care refuzau -creativitatea unor oameni,
considerand-o o trasaturd de exceptie sau chiar un dar divin rezervat unor
privilegiati ai soartei. De asemenea, a existat si opinia potrivit careia
potentialul creativ poate fi dezvoltat, dar este conditionat de existenta
acestei capacitati Tnnascute, transmise ereditar. Astfel de conceptii au franat

studiul stiintific al creativitatii.

2L xxx Gandire performantd si creativitate, curs din cadrul proiectului Stilul de invatare si
temperamentul gcolarilor — instrumente pentru o educatie creativd, Scoala Nationala de
Studii Politice i Administrative, Bucuresti, 2011, p. 18.

2 Ton Vasile Serban, Realitate si fictiune, In revista Limba i literatura romdnd, anul 11,
nr. 4 (octombrie-decembrie), Bucuresti, 1976, p. 15.
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Totusi, pentru cad cele mai multe definitii ale creativitatii converg pe
capacitati, atitudini, atribute personale si experiente intelectuale (premise ale
creativitatii), a fost acceptatd ipoteza prezentei potentialului creativ, in
proportii variabile, la orice persoana dezvoltata normal. Pentru ca spiritul
creativ sd se poatd manifesta, este nevoie de anumite conditii favorabile:
descoperirea si directionarea intereselor, antrenament, oportunitate, talente
speciale etc.)

Concluzia cercetatorilor a fost cd potentialul creativ se gaseste in
proportii diferite, sub forma latentd, la fiecare individ, rezultind din
imbinarea unica in cadrul personalitatii umane a unor factori de natura
diversd.” Creativitatea este, asadar, o capacitate general umana.

Prin creativitate, personalitatea umana se completeaza, iar omul,
punandu-si in valoare potentialul creativ, isi justifica existenta si 1si asigura
supravietuirea.

1.3 Teorii ale creativitatii

Fiind un concept multidimensional, abordabil din mai multe unghiuri,
creativitatea a fost interpretata diferit in cadrul scolilor psihologice. Astfel,
au fost formulate diverse teorii, precum:

v Teoria asociationistd, construitd pe considerentul ca la baza

creativitdtii se afla gandirea;

v" Teoria configurationisti (gestaltistd) leaga nemijlocit creativitatea
de imaginatie, nu de gandire;

v Teoria transferului creativitatii care defineste conceptul in
discutie ca etapd a invatarii, transferabild si in alte domenii de
activitate;**

Dupa disputa acestor teorii valabile, in fond, dar insuficiente prin

continut, datd fiind complexitatea fenomenului creativitatii, concluzia

 Joan Nicola, op. cit., p. 184.
* Marin Stoica, Pedagogie scolard, Editura Gheorghe Cartu-Alexandru, Craiova, 1995,
p. 39.
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