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PREFATA

Intrebare Gheorghe Balisoiu:

- Maria Peici ce este? Scenografd sau Production
designer?

Réspuns Maria Peici:
- Siuna si alta.

Maria Peici are pretentia ci este si una si alta. In
sistemul mai vechi de catalogare, scenograful era
realizatorul decorurilor si al costumelor. Adica practic, un
artist care se ocupa de doua arte diferite si complementare
in acelasi timp. Maria Peici a practicat cu succes atat
realizarea decorurilor cat si a costumelor, si dupda o
experientd foarte laborioasd incununatad §i cu un premiu
UCIN pentru scenografie, acesta insemnand o recunoastere
aproape totala, fiind un premiu dat de breasla cineastilor, a
simtit nevoia sd ne transmita si noud din experienta ei, sub
forma unei lucrari de doctorat foarte elaborate. Dupa ce a
reusit cu succes sa treaca si de aceastd etapa, a mers mai
departe realizand doud volume despre scenografie, scrise
intr-o manierd foarte usor perceptibild chiar si pentru
publicul larg. Nu sunt douda manuale de scenografie, ci
practic sunt doud carti care ar trebui sa existe in biblioteca
fiecarui iubitor de arta. O felicitdm!
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Cele doua volume sunt foarte ugor de parcurs, sunt
interesante, putem afla lucruri de care nici nu stiam ca se
intampld printre noi, in breasla scenografilor, si de aceea,
afirmam ca acopera cu talent un gol In viata noastra
artistica.

Prof. univ. Gheorghe Baldsoiu
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ARGUMENT

Cartea 1si propune decodarea itinerariului creativ in
scenografia de film. Perioada analizatda cuprinde cu
precadere intervalul dintre anii 2000-2017.

Care sunt schimbarile produse de globalizare, si
retelele web, si cum este influentatd conceptia, si realizarea
decorului in era digitala? Care sunt noile estetici care
guverneaza deciziile in film si media? Cum se influenteaza
reciproc noile practici in productia de film, televiziune si
media? Care este limbajul cinematografic si cum este el
decodat emotional de catre spectator?

Subiectul cartii este scenografia de film in contextul
anilor 2000-2017, marcati de revolutia digitalda si
globalizare, sustinuta de proliferarea internetului. Decorul
contemporan se bazeaza pe scenografia traditionala careia 1i
adaugd noile tendinte estetice §i capabilitati tehnice oferite
de digital si retele web. O incursiune in istoria scenografiei
de film oferd o imagine de ansamblu a evolutiei decorului, a
metodelor traditionale care sunt fundatia pe care digitalul
construieste noi lumi imaginare. Structurarea teoretica a
conceptelor de creatie este o incercare de ordonare a
tendintelor existente in realizarea scenografiei de film.
Demersul procesului creativ de la concept la realizare
sustinut de numeroase exemplificari oferd o perspectiva
pragmatica dar si emotionala asupra meseriei de scenograf,
adesea confundatd in limba roména cu cea de scenarist,
datoritd similaritatii sonore a notiunii.

13



Incepand cu perioada anilor 1990-2000 modul de a
realiza scenografia In film si media s-a schimbat. Modul
clasic de lucru, liniar, care a functionat pana atunci a luat
altd turnurd si evolueaza accelerat in ultima perioada.
Conceptia unui proiect scenografic, prezentarea schitelor,
realizarea decorului in film, cat si cel de televiziune si
media, a suferit modificari semnificative comparativ cu
perioada precedenta. Saltul produs de ritmul accelerat al
schimbadrilor poate fi comparat cu efervescenta anilor de
inceput ai cinematografiei. Premizele schimbarilor 1si afla
radacina 1n perioada 1980-1990, si se bazeaza pe
modificarile tehnice induse de penetrarea digitalului,
proliferarea internetului, si globalizare, §i coincide cu
inceputurile carierei mele in scenografie. Desi schimbarile
s-au produs pe nesimtite, evolutia fiind un lucru firesc,
privind in urma realizam amplitudinea transformarilor care
reconfigureaza coordonatele meseriei de scenograf.

Lucrarea propune o privire din exterior a dar s§i o
cercetare interioard a parcursului creativ, a motivatiilor
mentale care provoacd deciziile in scenografie. Meserie
fluida, si simultan hibrida, aflatd la intersectia dintre arte,
mestesug si tehnicd, conduce cercetarea in zone de istorie,
teorie a filmului, esteticd, i arte plastice. Atributul
interdisciplinar al scenografiei conduce studiul catre zone
de arhitectura, in interdependentd cu pictura, sau artele
decorative, iar componenta colaborativa a meseriei, impune
expunerea componentelor decizionale in cadrul echipei de
filmare: regizorald, de imagine, productie dar si a meseriilor
din interiorul Departamentului de Artd: decoratori,
ilustratori, recuziteri, constructori.

Deoarece globalizarea a centrat atentia cétre industria
americand de film si divertisment ce s-a impus prin
vizibilitate maxima, si pentru a delimita aria de studiu, imi
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voi Iindrepta atentia preponderent in aceasta directie,
perioada de analiza fiind cea cuprinsa intre anii 2000-2017.
Pentru a avea un criteriu in alegerea proiectelor analizate,
voi selecta in primul rand productiile si scenografii a caror
muncd a fost recunoscuta si recompensata cu premii, dar si
productii care mi se par semnificative din punct de vedere
vizual. Este o selectie subiectivd, scopul analizei este
identificarea modalitatilor si posibilititilor scenografiei de
film actuale dar si a noilor directii Inlesnite de dezvoltarea
exponentiala a tehnologiilor digitale.

Ma intereseazd procesul de creatie, de la concept si
viziune pana la realizarea decorului, structurarea procesului
creativ, intelegerea mijloacelor scenografice de realizare ale
unui proiect in secolul 21, prin utilizarea elementelor
clasice si digitale, explicarea etapelor de lucru si a deciziilor
care duc la produsul final. Este o privire din interiorul
profesiei, relevata de interviuri in care scenografi consacrati
impartasesc din experienta lor referitoare la filme de
vizibilitate internationala. Dar si o incercare de Intelegere si
structurare a modului de abordare a decorului, a esteticii
care influenteaza aceste decizii. Pentru a intelege mai bine
prezentul este utild o privire In trecut, asupra evolutiei
istorice a scenografiei de film.

Scenografia functioneaza in relationare cu o poveste,
deserveste un scenariu in crearea iluziei verosimilului
realitatii sau al fantasticului. Conditia iluziei este ca atunci
cand este executatd cu pricepere sa fie experimentatd de
public drept context ,natural” al naratiunii, astfel
constructia ei devine ,,invizibila”. Aceastd invizibilitate a
efortului scenografic face dificila analiza designului
decorului si a calitatilor extradiegetice ale production
designerului s1 ndepdrteaza atentia de la creatia
scenograficd, ca si componenta vitald in arhitectura vizuala
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a filmului. Studiile de specialitate dedicate scenografiei de
film sunt restranse, in special in Romania.

Lucrarea exploreaza lumile pe care le luam drept
normale 1n film, e vorba despre lumi construite, lumi reale,
lumi artificiale, si alte feluri de lumi create in cinema.

Voi prezenta strategii variate de intelegere a acestora.
Scenografia este 0 meserie complexa, si desi este asociatd
cu realizarea decorului fizic, judecata dupa artefactul final,
nu se rezuma la atat, procesul de fabricare a lumii filmului
ascunsd spectatorului, este o aventura 1n sine. Analiza
indreapta atentia spre idee, schitd, concept, comunicare,
colaborare, organizare in cadrul echipei, in procesul de
productie. Cand privim scenografia produsului finit,
incercam sa identificim urmele deciziilor anterioare.

Ca si mod de abordare, voi imbina partea teoretica
relevatd din carti, corelatd cu exemple concrete de studiu
caz, bazate pe interviuri ale scenografilor, publicate in
reviste on line. 80% din textul interviurilor explica ,,.De
ce?” regizorul sau scenograful au luat anumite decizii
artistice, respectiv relevd conceptul artistic, $1 mai putin
modul tehnic propriu-zis al executiei. De fapt ei comunica
codul de descifrare al mesajului artistic, puntea de legatura
dintre opera si receptor.

Studiul poate folosi celor interesati a invata din
experienta de succes a unor realizatori consacrati, poate fi
interesantd oricdrui curios doritor sd intre in culisele
fabricarii lumii magice a filmului.

Desi esenta filmului, de a spune o poveste
emotionantd, a rdmas, mijloacele de realizare se ajusteaza
insa continuu. Lucrarea de fatd este un ,update” al
scenografiei/scenografului de film la conditiile secolului 21.

Pentru publicul spectator istoria decorului de film se
confunda cu cea a tehnicilor cinematografice pornind de la
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panzele pictate la efectele vizuale facilitate de tehnologia
digitala. Scenografia se supune unui paradox si anume:
dovada calitatii sale este direct proportionatd cu gradul sdu
de invizibilitate, de capacitatea sa de a se contopi cu insasi
realitatea filmului. Munca scenografului se afla in totala
inter-dependentd cu cea a directorului de imagine care
relifeaza prin lumina spatiul pe care acesta l-a creat, cu al
monteur-ului, al creatorului costumelor, si al regizorului
care da viata acestei mici felii de fictiune.

O importanta caracteristicd a scenografiei actuale in
film este aceea de a imbina elemente reale cu cele create
digital contopite prin cosmetizare grafica in post-productie.
Disparitia granitei dintre real/virtual/ imaginar si tatonarile
in incercarea unei imersii cat mai profunde in imaginatie,
provoaca cautarea unor alte directii de exprimare artistica si
o reevaluare a relatiei opera-spectator, deschizand drumul
experimentului. Printerele 3D, realitatea virtuald, realitatea
augmentata, sau filmarile 360 grade sunt primii pasi intr-o
noud directie, neclard inca. Cultura internetului re-aseaza
constant raportul dintre individ/grup individual/global,
spatiu/timp, conectivitatea, viteza propagdrii informatiei,
reconfigureazd constiinta sinelui. Acest fapt influenteaza
modul de perceptie al vietii si conduce la un alt
comportament in realizarea conceptului unui film, proiect,
decor, iar avansul tehnologic conduce la alte resurse tehnice
in procesul de productie. Metoda clasica, liniara de
productie a unui film, este pe nesimtite inlocuitd de una
exploziva, ,,dintr-o data”.

,Este important de studiat schimbadrile din industria
de divertisment, film §i media si potentialitatea de a se
influenta una pe alta. Se releva aparitia unui nou stil, ce
deschide un nou teritoriu hibrid ce unifica tendinte opuse:
clasic/ post clasic; estetica analogd/ digitald; ,toate in
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contextul in care granitele transnationale si transculturale
cat si cele dintre domenii se estompeaza configurand un
spatiu hibrid care dupa cum spune Homi K. Bhabha, apar in
momente ale unor transformari istorice $i reprezintd o stare
de intre-lucruri caracterizatd de o identitate instabild si o
reconfigurare a granitelor. W

Lumea se schimba in multe feluri, este o trecere la un
alt mediu, poate fi numitd artd accelerationista
(accelerationist art)* sau timpul glontului (bullet time).

" Buckland Warren: Film Theory and Contemporary Hollywood
Movies, AF1 Film Readers, Routledge, New York, 2009, p.23

? http://reframe.sussex.ac.uk/wp-content/uploads/2016/09/POST-
CINEMA Theorizing-21st-Century-Film-PDF-13mb-Shane-Denson-
Julia-Leyda-eds.pdf, accesat 7.05.2018, ora 23
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1. INTRODUCERE

A face un film este una dintre cele mai
complexe activitati artistice, care inglobeaza
toate artele: scrisul, fotografia, pictura,
actoria, muzica, dansul si arhitectura.”

1.1. Ce este scenografia?

Scenografia este definitd in DEX ca fiind ,,arta de a
executa decoruri, costume pentru un spectacol”. Cuvantul
provine din limba franceza — scenographie, iar etimologia
sa isi are originea In limba greaca, si este compus din
cuvintele (skéné) « scend » si ypagewv (graphein) « a scrie »
. Notiunea de scenograf se distinge de cea de decorator.
Principala diferentd consta in faptul ca spatiul scenic/filmic
nu este o reprezentare fidela a celui existent. Scenograful
nu copiaza o forma reald ci ii atribuie o valoare metaforica
si vizuala ce tine de propriile reguli, in scopul de a-i conferi
un plus de sens, i a declansa un rdspuns emotional din
partea publicului. In Encyclopadia Universalis editia 2004,
scenografia este definitd ca fiind crearea spatiului necesar
unei reprezentdri dramatice, ce evocd epoca si locul
actiunii, sau 1i confera alte valente acesteia, prin interme-

’ LoBrutto Vincent: The Filmmaker’s Guide to Production Design,
Allworth Press, 2002, p.23
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diul iluziei, ilustratiei, simbolismului, naturalismului sau al
abstractizarii, determinand un spatiu necesar jocului
actorilor in raport cu publicul.

Scenografia ca meserie 1si are obarsia 1n antichitate i
teatrul grec, iar primele forme de manifestare au fost
panourile pictate aplicate pe fatada unei casei in scopul de a
evoca spatiul in care se petrece drama, cu ocazia
festivitatilor in cinstea lui Dionysos. Apoi in secolul V
i.Hr., teatrul si piesele lui Eskyl si Sophocle dau prilejul
definirii artei scenografice, ca si parte a spectacolului,
alaturi de text, muzica, si costume. In Roma, decorul initial
ia forma panzelor pictate trompe-’ceil 1n maniera
naturalistd pentru ca In sec I 1.Hr. constructiile scenice sa
inceapa sa integreze elemente decorative arhitecturale,
precum coloane, frontoane, statui, iar fundalurile din panza
sd ramana in spatele acestora.

Cuvantul desemnat pentru aceastd meserie este:
scenograf  (ro), scenografo (it), stsenogtaf (ru),
scenographer (en), scénographe (fr), titulatura pastrata si in
cazul exercitarii functiei In domeniul cinematografiei.
America a fost prima, care prin largirea responsabilitatilor
scenografului pe platoul de filmare, a introdus un alt
termen, si anume cel de production designer.

1.2. Scenograf sau production designer?

La 1inceputurile ei cinematografia nu a folosit
scenografi. Meseria s-a nascut in America, la inceputul
anilor 1920 odata cu inceputul erei clasice Hollywodiene,
cand a luat fiinta sistemul Ar¢t Department, iar filmele au
devenit tot mai elaborate. Termenul de Art Director a fost
folosit prima datd in 1914 de catre Wilfred Buckland, un
pionier al meseriei, membru al Art Directors Guild Hall of
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