Introducere si metodologie

Preocuparea mea pentru subiectul lucrarii de fata s-a conturat inca din
vremea studiilor de licenta la U.N.A.T.C., departamentul Scenaristica
Filmologie, cand am descoperit ca cercetarea reprezentarii genului si a
relatiilor de gen In cinematografie are o traditie aparte in analiza si in teoria
de film. La studiile de master in filmologie la U.N.A.T.C. am realizat ca spatiul
in care m-am nascut si in care trdiesc - Romania - are multe particularitati,
unele dintre ele referindu-se la cum decurg si se configureaza relatiile de
gen, care pot fi cercetate si intelese (si) cu ajutorul unei perspective socio-
politice. Aceste configurari ale genului se reflecta in filme, care pot juca un
rol important atat In propagarea ideilor, cat si in oglindirea realitatilor
sociale. De aceea am hotarat ca intr-o lucrare de doctorat sa cercetez cu
atentie un corpus de filme romanesti.

Unul dintre obiectivele principale vizeaza investigarea legaturii
gen-societate din cinematografie cu focus pe reprezentarea femeii, asadar
alegerea filmelor a presupus in primul rand ca cele selectate sa aiba un mare
potential Tn a revela aspecte importante: Drum in penumbra (1972,
r: Lucian Bratu), Orasul vazut de sus (1975, r: Lucian Bratu), Toamna
bobocilor (1975, r: Mircea Moldovan), Iarna bobocilor (1977, r: Mircea
Moldovan), Nea Mdrin miliardar (1979, r: Sergiu Nicolaescu), Angela merge
mai departe (1981, r: Lucian Bratu), Buletin de Bucuresti (1982, r: Virgil
Calotescu), Cdsdtorie cu repetitie (1985, r: Virgil Calotescu).

Despre filmul romanesc de dinainte de 1989 s-a scris in anii de dupa
Revolutie, Insa deseori prin perspectiva exceptiilor. S-a acordat atentie in
primul rand filmelor care s-au detasat de celelalte din punct de vedere
stilistic, narativ s.a.m.d. Dintre toate tipurile de analiza, cea estetica a avut
prioritate. Insd ce putem spune despre functia sociald a cinematografiei
romanesti ceausiste? Cum pot fi analizate filmele industriei romanesti de
film de dinainte de 1989 care nu au avut parte de o reevaluare critica, insa

9



[ulia VOICU

sunt In continuare vizionate de marele public? Care este legatura lor cu
societatea de atunci? Dar cu societatea de astazi? Ce ne pot revela filmele
non-exceptii despre felul in care femeile 1si inteleg identitatea si fsi
negociaza relatiile intre ele sau cu barbatii? Am ales perioada de dinainte de
1989 deoarece:

e putem vorbi de o industrie de film cu adevarat dezvoltata (atat ca
numar de filme, cat si ca numar de spectatori, retea de distributie si
ca diversitate a tipurilor de cinema produse); peisajul
cinematografic romanesc actual, din pacate, nu este la acelasi nivel
de productie deocamdata;

e din perspectiva studiilor de gen, contextul socio-politic este unul
foarte ofertant, iar acest aspect are influente variate si subtile in
constructia narativa si a personajelor feminine si masculine;

¢ Inca este o bucata importanta de cinematografie romaneasca ce nu
a fost studiata amanuntit si din multiplele perspective utilizate in
studiile de filmologie.

Traditia studiilor de reprezentare de gen in cinema nu a fost explorata
pe cat poate fi in cercetari academice romanesti care sa vizeze filmele de
dinainte de 1989. Acest studiu este indatorat unui moment in care cartile de
teorie feminista sunt accesibile, desi nu traduse in limba romana. Asadar am
considerat necesara analiza unui corpus de filme pana acum relativ ignorat
de analiza de film contemporana, din aceasta perspectiva feminista.
Alegerea aplicarii unei grile feministe are, bineinteles, relevanta sa: cu toate
ca este mai des vehiculat, acest termen de ,feminism” este greu inteles in
toate nuantele sale, asadar nici felurile in care pot fi aplicate o grila feminista
nu sunt des si profund clarificate de lucrari romanesti dedicate
cinematografiei. Clarificarea acestor concepte si a modurilor in care poate fi
aplicata grila feminista reprezinta obiective ale studiului de fata.

Alegerea filmelor analizate a avut in vedere urmatoarele criterii:

- popularitate mare atat in trecut, cat si in prezent (peste un milion

de spectatori);

- perioada de distributie: sa fi fost distribuite initial in perioada anilor

'70-'80, in Romania, si redistribuite apoi la televiziune, in format
DVD (Impreuna cu ziare sau separat) si/sau pe internet;
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- naratiune conventionald, accesibila ca sens si semnificatii unei
audiente generale;

- sa faca partea din categoria ,filme de actualitate”, definite ca fiind
filme ,In care prezentul naratiunii coincide cu prezentul receptarii
initialefl]

- criteriul tematic: filmele alese reprezinta terenuri fertile de discutie
in ceea ce priveste reprezentarea in principal a genului feminin, din
punctul de vedere al constructiei de personaje si ca dezvoltare a
naratiunii;

- din punctul de vedere al constructiei formale (decupaj, Incadraturi,
miscari de camera s.a.m.d.), aplicand concepte cheie din teoria de
film feministd, filmele alese au potential de a revela aspecte
importante in ceea ce priveste reprezentarea de gen In mediul
cinematografic;

- filmele fac parte dintr-o perioadd in care se resimt intens atat
schimbarile de politici culturale, cat si de politici de gen in spatiul
romanesc, iar in spatiul international infloreste teoria de film
feminista, pe fondul puternic al valului al doilea de feminism.

Am pornit de la premisa ca cinematograful are un rol de luat in seama
in modelarea mentalitatilor, dar si in reprezentarea realitatii, sau, mai precis
spus, a anumitor bucati de realitate. Robert Stam scrie despre acest lucru,
amintindu-l pe Christian Metz: ,Toate filmele, pentru Metz, sunt terenuri
amestecate; toate folosesc coduri cinematografice si non-cinematografice.
Niciun film nu este construit strict din coduri cinematografice; filmele mereu
vorbesc despre ceva anume chiar dacd, asa cum este in cazul multor filme de
avangarda, vorbesc doar despre mediul cinematografic in sine, sau despre
experienta cinematografica sau despre asteptdrile noastre conventionale
privind acele experienjce." Aceasta premisa isi are radacina in ideile
vehiculate de filosofii scolii de la Frankfurt care s-au ocupat de studiul
cinematografului, precum Siegfried Kracauer, Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Walter Benjamin. Asa cum Kracauer a analizat retroactiv
filmele germane in noua lumina a faptelor istorice de dupa al cel de-Al Doilea

1 Popovici, lulia, in Gorzo, Andrei, Filippi, Gabriela (editori), Filmul Tranzitiei - contributii la
interpretarea cinemaului romdnesc ,,noudzecist”, Editura Tact, Cluj-Napoca, 2017, p. 136.
2 Stam, Robert, Film Theory - An introduction, Blackwell Publishers, 2000, USA, p. 188.
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Razboi Mondial pentru a vedea daca ele in sine pot revela ceva despre
societatea in care s-a putut intdmpla nazismul, propunerea acestei lucrari
este de a analiza un corpus de filme socialiste romanesti, In lumina noilor
realitati. Perspectiva adoptata este una precisa: cea de gen. Scopul este de a
intelege maniera in care aceste filme ne pot sprijini astazi sa intelegem ceva
despre cum generatii de femei si barbati isi configureaza si isi negociaza
profilurile de gen in Romania. Dupa modelul lui Kracauer, vom pune lupa pe
filme care au fost retinute in istoria filmului romanesc deseori din pricina
etichetei de ,filme de propaganda”, dar si pentru ca sunt filme de gen,
populare, cu un numar de spectatori de peste un milion. Unele dintre filmele
ce vor fi analizate au fost intens reluate pe micul ecran dupa 1989. Pe
parcursul lucrarii, vom stabili pozitiile legate de aceasta eticheta de ,film de
propaganda”. De asemenea, un tel important este de a recupera ,bune
practici”, daca vor fi gasite, in ceea ce priveste reprezentarea de gen, precum
si ,bune practici” in constructia de gen a personajelor. O astfel de analiza
culturala ne poate revela idei importante, care sa ajute la reflectia asupra
genului, mai ales daca un spectator sau o spectatoare realizeaza acest
potential 1n momentul receptarii. Filmele, serialele, produsele
audio-vizuale, In general, sunt deocamdata obiecte culturale cu un public
numeros, care nu este insa perfect constient de ideile si valorile pe care le
recepteaza, deseori fara sa le digere: ,Sunt putine momentele din vietile
noastre cand nu suntem asaltati de o multitudine de forme de cultura
populara sau elitista. Mare parte din aceasta cultura este considerata
superficiala sau pura distractie, dar fie ca este televiziune, teatru, muzica sau
publicitate, cultura ne modeleaza identitatea, ne vorbeste despre lume, ne
da anumite seturi de valori si ne distreazé."O miza a acestei lucrari este de
a reflecta asupra felului in care pot fi receptate aceste seturi de idei si de
valori, din perspectiva de gen, si de a inspira ca acest exercitiu sa devina unul
des intalnit. Janet McCabe subliniaza rolul criticilor culturali feministi:
scriticii feministi dezvaluie cum cultura de televiziune este informata de
context si 1i sunt alocate sensuri acestei culturi prin modurile in care
anumite programe sunt consumate, prin felul in care naratiunile sunt traite
si prin felul in care ele ajung sa insemne ceva pentru audienta feminina - ce
spun serialele de televiziune despre femei si cum textele media functioneaza

3 Dyer, Richard, The Culture of Queers, Routledge, Statele Unite ale Americii, 2002, p. 15.
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in viata lor de zi cu Zi.’Reevaluarea filmelor este un exercitiu cu traditie in
teoria siin analiza de film, iar analiza filmelor pe care o vom intreprinde este
un astfel de exemplu. Pentru ca spatiul ne permite, analiza va fi una detaliata.

Scopul primei parti a acestei lucrari este de a sintetiza si a categorisi
marile linii de gandire feministe ce au influentat varii domenii, pentru a
putea analiza apoi continutul ideologic din perspectiva de gen a filmelor
printr-o grild in care conceptele cu care vom lucra sa fie clare. Prima parte
are in vedere perspectiva istorica si trecerea in revista a miscarilor sociale
majore si a vocilor influente care au marcat feminismul, dar si perspectiva
politica, care va ajuta la catalogarea feminismelor dupa interesele pe care le
revendica.

Lucrarea acorda atentie teoriei de film feministe, evolutiei acesteia,
explicarii ideilor majore si sublinierii a ceea ce (mai) merita aplicat pe un
corpus de filme de gen, analizate astadzi. Partea a doua a lucrarii, asadar, se
concentreaza pe urmatoarele intrebari: care sunt pozitiile cheie legate de
interpretarea filmelor de gen din perspectiva criticilor de film feministi? In
ce fel de cinema crede teoria de film feminista a anilor '70? Care este pozitia
critica In prezent In decodarea unor obiecte artistice din trecut care poate
revela ceva femeilor de astazi despre ele insele, despre istoria genului lor?
Care sunt particularitatile ce diferentiaza membrele acestui grup mare
denumit ,femei”? In capitolul dedicat teoriei de film feministe, ne propunem
sa discutam principalele puncte de vedere care au ramas pe harta academica
in analiza si teoria de film feminist3, sa facem o sinteza a grilelor propuse de
teoreticienele si teoreticienii feministi si sa subliniem importanta fiecareia.
Vom opera apoi, de-a lungul analizei, cu concepte teoretice din aceasta filiera
a teoriei de film.

Metodologia are la baza un tip de analiza ideologica din perspectiva
feminista. Analiza este interdisciplinara, fiind o interpretare a filmelor pe
baza anumitor criterii strict legate de concepte de gen (stereotipuri de gen,
roluri de gen, experiente femeiesti si feminine) si pe baza teoriilor feministe
de film. Diana Pozo sintetizeaza prin cateva intrebari esentiale acest tip de
metodologie in The Routledge Encyclopedia of Film Theory: ,metodologia
reprezentdrii ridica Intrebadri cum ar fi: cum au fost femeile reprezentate pe
ecran? Cum au fost barbatii reprezentati? Care este relatia dintre

4 McCabe, Janet, Writing the woman into cinema, Wallflower, Londra, 2004, p. 62.
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reprezentarea de pe ecran si felul in care se contureaza genul in societate?
Examinarea teoriei de film din perspectiva unei productii feministe solicita
intrebari usor diferite: cum ar arata un contra-cinema feminist? Ce regizori si
ce regizoare sunt sau ar trebui sa fie parte din canonul hollywoodian de film?
Cum pot feministii sa sprijine productia filmului dedicat femeilor de pe tot
globul?’Lucrarea de fata se va concentra asupra primelor patru intrebari, cu
prioritate pentru primele doua.

Analize care sa aiba in focus dimensiunea de gen a culturii, In sensul in
care voi defini cultura In aceasta lucrare, au mai fost realizate in Romania.
Mass media despre sexe - aspecte privind stereotipurile de gen in mass-media
din Romdnia, lucrare coordonata de Laura Griinberg, a aparut in 2005,
analizand presa scrisa, emisiunile de radio, de televiziune, reclamele TV. in
capitolul Metodologisﬂdin aceasta carte sunt mentionate si alte lucrari, cea
mai cu vechime datand din 2002. Colectia de Studii de gen de la editura
Poliro initiata in 2000 si coordonata de Mihaela Miroiu, include si cartea
Femei, cuvinte si imagini, coordonata de Otilia Dragomir. in aprilie 2014,
apare un numadr intreg al revistei studentesti de la UNATC, Film Menu,
dedicat feminismului in cinem In 2013, organizatia Active Watch - Agentia
de Monitorizare a Presei a realizat analiza media AItFEM, ,Imaginea femeii in
societatea roméneascé’ﬂ in care a analizat emisiuni TV, reclame, presa
scrisa. Aceasta este a doua editie, dupa ce au initiat studiul in 2011

In 2015, la editura Rao, apare cartea Stereotipuri feminine in cultura
romdnd, cu un capitol scris de Irina-Margareta Nistor legat de cinematografia
romaneasca. Analiza practicata insa este mai mult o trecere in revista, fard a
fi extrem de riguroasa, cu criterii de analizi clare si foarte clar aplicate. In
2014, Clara Abdullah sustine disertatia sa Reprezentdri ale femininului in
Noul Cinema Romdnesc 1n cadrul masteratului de politici, gen si minoritati

5 Branigan, Edward, Buckland Warren, The Routledge Encyclopedia of Film Theory,
Routledge, 2014, p. 187.

6 Griinberg, Laura, Mass media despre sexe - Aspecte privind stereotipurile de gen in mass-media
din Romdnia, Bucuresti, Editura Tritonic, 2005, p. 272.

7 http://admitere-masterat.politice.ro/?q=masterat/politici-gen-si-minoritati, accesat
30.10.2017

8 https://filmmenu.files.wordpress.com/2014 /07 /film-menu-22.pdf, accesat 30.10.2017

9 http://www.activewatch.ro/Assets/Upload/files/ALTFEM_2013.pdf, link accesat
12.10.2017

10 http: //www.activewatch.ro/Assets/Upload/files/ALTFEM_2011(1).pdf, link accesat
12.10.2017
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(Facultatea de Stiinte Politice, SNSPA), sub coordonarea Laurei Griinberg.
Ea aminteste de alte lucrari din mediul academic: ,Iulia Vrabiescu (2012) a
studiat specificul imaginii de gen in filmografia socialista, Andreea Toma a
incercat in acelasi an sa contureze o imagine holistica asupra femeii in
cinemaul romanesc, insa doar cu referire la productiile lui Nae Caranfil
contrapuse celor ale Marei Nicolescu.’

In 2015, Raluca Dan sustine disertatia Statutul femeilor in filmul
romdnesc contemporan in cadrul masteratului Teorii si Metode de Cercetare
in Stiintele Comunicérii (Facultatea de Jurnalism, Universitatea din
Bucuresti). In 2014, la Editura Universititii din Bucuresti, apar doui lucriri
semnate de Raluca Bibiri: Autoreprezentarea feminind: o psihanalizd
culturald, Feminitatea. De la diferentd la in/diferentd sexuald.

Partea a treia este o parte ce contine studii de caz: analize precise din
perspectiva de gen realizate pe filmele romanesti alese. De-a lungul lucrarii,
nu am izolat complet partea teoretica de cea de analiza. Atunci cand am
considerat de cuviintd, am intrat in detalii, lamurind termeni si concepte
pentru o mai mare precizie a analizei interdisciplinare pe care am
intreprins-o.

Premise de lucru

e Femeile sunt reprezentate prin prisma rolurilor de gen determinate
social: mama, bunica.

e Femeile sunt reprezentate ca avand functii cu putina putere de
decizie.

e Sexualitatea feminind este vazuta, in principal, In raport cu
maternitatea.

e Sexualitatea femininad in afara cdsatoriei si nuditatea femininad sunt
fie judecate social (de barbati si de femei deopotriva), fie folosite
intru dominare de catre barbat pentru placerea vizuala masculina.

¢ Relatiile dintre femei si barbati sunt construite pe baza raporturilor
de dominare initiate de barbati, iar acest lucru se poate reflecta atat
in naratiune, cat si in constructia formala a filmului.

11 Abdullah, Clara, teza de disertatie Reprezentarea femininului in Noul Cinema Romdnesc,
2014, SNSPA, p. 2.

12 http://www.fjsc.unibuc.ro/home/master/programul-de-masterat-prezentare/teorii-si-
metode-de-cercetare-in-stiintele-comunicarii-if, accesat 30.10.2017.
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Femeile dezvolta unele cu altele relatii conflictuale.

Spatiul specific femeilor este spatiul privat, In timp ce spatiul
specific barbatilor este cel public.

Femeile isi folosesc frumusetea corporala pentru a obtine beneficii
personale si profesionale, iar barbatii cer (explicit sau nu) favoruri
ce tin de frumusetea corporala a femeilor pentru a le acorda
beneficii.

Puterea de decizie este a barbatului.

Femeile sunt reprezentate vizual in mod diferit fata de barbati.
Femeile sunt reprezentate vizual astfel incat sa devina obiecte de
admirat si de adulat de catre barbati.

Atunci cand femeile sunt obiectificate vizual, se observa o relatie de
putere femei-barbati, de obicei de dominare de catre barbati.



Capitolul I

1. Ce este feminismul?

»Miscarile feministe au schimbat felul in care femeile si
barbatii muncesc, se joacd, gandesc, se imbrac3, se roaga,
voteaza, se reproduc, fac dragoste, merg la rézboi.’
Barbara Winslow

Site-ul|WWerminism-romania.ro|(administrat de asociatia feministd
Front), la capitolul Despre noi, sectiunea Manifestul, enumera situatiile cu
care multe femei din Romania se pot confrunta: violenta domestica,

obstacolele suplimentare pe piata muncii (spre exemplu, mamele sunt mai
greu angajate decat tatii), deseori salarii mai mici in comparatie cu barbatii
ce muncesc pe aceleasi posturi, dificultatea de a fi luate in serios si de a
ajunge In functii de conducere, maternitatile inadecvat dotate si cu numar
redus de personal, numdrul mic de crese si de gradinite (de stat),
reprezentativitatea scazuta la nivel de institutii de stat, dubla zi de munca -
un concept teoretic ce se refera la vietile femeilor (ele trebuie sa mearga la
serviciu, dar si sa aiba grija de copii si de gospodérie In final, trebuie
mentionatd inundatia de clisee si de stereotipuri de gen a culturii (fie ea
cultura de masa sau cultura Tnalta) ce sufoca atat femeile, cat si barbatii,
aspect de care ne vom ocupa in aceasta lucrare. Sigur ca fiecare femeie se
confrunta cu alte tipuri de probleme, in functie de clasa, de etnia din care
face parte sau In functie de aspecte particulare ale personalitatii si
caracterului proprii, Insa un aspect general vehiculat este ca o femeie are de
surmontat greutati, fie la nivel de prejudecati, fie la nivel de activitati

13 Winslow, Barbara, in A COMPANION TO GENDER HISTORY, editat de Teresa A. Meade,
Merry E. Wiesner-Hanks, Blackwell, 2004, p. 186.

4 Feminism in Romdnia, disponibil la http://www.feminism-romania.ro/despre-
noi/manifestul /151-feminism-in-romania.html, scris pe 9.09.2010, accesat pe 12.09.2023.
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