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PRERENASTEREA IN ARTA ITALIEI
Duecento si Trecento

Prerenasterea, etapa istorica a culturii italiene desfasurata pe parcursul secolelor al XIII-lea si al
XIV-lea, poate fi apreciata ca preludiul Renasterii. Duecento (secolul al XIII-lea) si Trecento (secolul
al XIV-lea) sunt zorii Renasterii si ai Umanismului culturii europene moderne.

Pe teritoriul Italiei, perioada se caracterizeaza prin reconsiderarea valorilor umane si sociale ale
individului si colectivitatii. Omul, situat in centrul preocuparilor, si aprecierea calitatilor lui exceptio-
nale au fost lansate ca noi principii morale in societate. Exaltarea virtutilor colective ale societatii
comunei medievale gotice, manifestatd ca fenomen general, indeosebi, in vestul si centrul Europei a
avut contemporan in Italia un alt fenomen particular, infiripat si devenit dominant in timp: selectarea
si omagierea talentului individului, admiratia operei lui de catre societate. Acest aspect a facut din
Italia o exceptie in climatul general al culturii romanicului si goticului european.

Prerenasterea a prins viata in Italia, pe taramul vechilor culturi etrusce, grecesti si al civilizatiei
Romei atotputernice, in spatiul geografic si istoric unde conservarea §i continuitatea traditiilor puter-
nice ale Antichitatii au determinat de-a lungul secolelor pastrarea rigorilor clasice ale echilibrului si
armoniei, ale ordinii si masurii. In acest climat, asimilarea conceptelor morfologice ale stilurilor
bizantin, romanic §i gotic s-a realizat selectiv si partial. Stilul romanic, cunoscut 1n Italia secolului al
XlI-lea prin aportul si influenta normanda, va crea in nord stilul lombard, distinct prin originala vi-
ziune a edificiilor religioase flancate de campanile izolate, decorate la exterior cu bandouri si arcaturi,
si cu fatadele sculptate, precedate de un portic sustinut de lei. Stilul pisan a preconizat etajari de
galerii, arcaturi si colonete in fatade precum si decorarea cu marchetarie de marmuri policrome. Stilul
romanic florentin s-a impus prin puritatea inspiratd de arta anticd si decorarea fatadelor cu marmuri
albe si verzui. In Italia meridionala si in Sicilia, influentele lombarde, sarazine $i normande, patrunse
mai ales 1n decoratie, vor defini stilul siculo-normand. Goticul european va primi in Italia forme
excesiv decorative, rareori fiind folosita structura specifica a boltilor de piatra, sustinute de arcele ogi-
vale la interior si de arcele butante la exterior. Venetia va excela in spirit decorativ, fatadele palatelor
de pe Canal Grande abundand in dantelarea ornamentala si numeroasele ferestre cu profil ogival.

Centrele de cultura ale Peninsulei au fost in cele doua secole, XIII si XIV, focarele dezbaterilor asu-
pra importantei valorii omului, a constiintei valorii individului si a lumii terestre. Ecoul noii mentali-
tati s-a facut simtit in artd, in setea de cunoastere si In pasiunea observatiei. Studiul anatomiei si spiri-
tul inventiv, admiratia idealurilor estetice si filosofice greco-romane au definit, in creatia unor pictori
si sculptori, desprinderea progresiva a mentalitatii de traditia bizantind, romanica sau gotica si afirma-
rea interesului fata de realitatile traite. Evolutia treptata spre laicizarea continutului religios si a repre-
zentarii imagistice a conturat perioada tranzitiei, caracterul nou al artei in Duecento si Trecento, spiri-
tul umanist al Renasterii. Mai mult, istoria sufletului omenesc a trdit, pe pamantul insorit al Italiei,
bucuria de viata, sentimentul sarbatorii spiritului uman si al celebrarii talentului si geniului individului
ca o incoronare augusta a idealului de frumos. Acesta este un aspect particular al culturii Prerenasterii
si Renasterii italiene, distinct ca esenta fata de cultura medievala a tarilor occidentale.

Pe aceasta matrice particulara, mentalitatea italiand a fost aceea care a conturat conceptul de per-
sonalitate artisticd, de individualitate creatoare, transmis epocii moderne.

Aspiratia si idealul societatii de a crea frumosul 1n colectiv, caracteristice spiritului european, au
fost in Italia doar coloratura fundalului pe care s-a proiectat personalitatea artistului exceptional.

Conceptul de artist s-a nascut in Italia. Metafora solist — orchestra, si nu doar orchestra, sim-
bolizeaza particularitatea si forta geniului Italiei. In vreme ce Europa medievala a impus in creatie
grandoarea anonimatului, geniul artistic colectiv, Italia a revelat geniul individual.

Desi ecranul istoric al secolului al XIII-lea desemneaza configuratia unei Italii faramitate teritorial
si incercate de conflicte si tensiuni politice intre cetati si partide, In culturd se constatd aparitia



marilor personalitati: scriitori, poeti, pictori, sculptori, arhitecti. Numele si creatia acestora au impus
forta personalitdtii exceptionale, a geniului creator si a capodoperei, valori receptate de sensibilitatea
italiand si recunoscute de catre sociatatea capabila sa le sustind si sa le omagieze.

Cultura umanista a Prerenasterii Italiei, marcata de Dante, in literatura din Duecento, de Giotto, In
picturd, si de Arnolfo di Cambio, in arhitectura, a inscris prin capodoperele acestora nu numai forta
personalitatii, ci si deschiderea spre etapa moderna de gandire in cultura continentului. Domenii dife-
rite de manifestare in creatie, poezia lui Dante, pictura lui Giotto si arhitectura lui Arnolfo di Cambio
stau sub cerul comun al geniului: spiritul inovator, monumentalitatea si universalitatea.

Titlul profetic Vita nova, dat de Dante, a vestit aparitia mentalitatii in care se inscria epoca, pre-
cum si traseul viitor al spiritelor puternice, afirmate in urmatoarele secole.

Literatura Prerenasterii a fost aceea care, devansand cultura plastica, a evoluat spre Umanism.
Numele lui Dante, primul poet al epocii moderne, aparut pe bolta culturii Italiei inca din Duecento,
va straluci astral in Trecento. I se alatura Petrarca si Boccaccio, reprezentantii de geniu ai primei gene-
ratii de umanisti. Considerati Le Tre Corone, ei vor incununa familia marilor spirite ale Italiei si ale
culturii universale.

In artele plastice, desi lipsesc sintezele unanim acceptate, precum si distinctiile transante intre
Duecento si Trecento, Toscana s-a afirmat, in chip evident si de necontestat, ca fiind cea mai fecun-
da, colorata si personald zona artistica a Peninsulei. Spiritul toscan, stralucit cristalizat la Florenta,
Siena, Pisa, Lucca si Pistoia, a pastrat puternica admiratie pentru Antichitate. Interferentele culturilor
antice mediteraneene din aceastd zond, precum si convergentele stilistice ale originii diferite si ale
amestecului dintre populatii, s-au finalizat in cultura Prerenasterii, avand ca dominante spiritul inte-
lectual si estetic, armonia $i gratia, gustul pentru spectacolul festiv.

Evolutia manifestarilor ivite in viata artisticd din Duecento si Trecento a semnalat etape diferite de
la un secol la altul. in picturi si sculpturd, imbogitirea climatului favorabil culturii a inregistrat pro-
gresiv afirmarea diferentiatd a interpretarilor artistice si, totodatd, extensia atelierelor si a autoritatii
artistilor. Personalitatea unui pictor, sculptor sau arhitect a dobandit recunoastere, a stabilit prestigiul
atelierului sdu artistic In urma rigorilor profesionale impuse.

Pictori ca Guido da Siena, Bonaventura Berlinghieri, Cimabue, Cavalinni, Torriti sunt nume
care au impus personalitatea artistului in societatea din Duecento, maiestria artei lor influentand cli-
matul atelierelor si al unor scoli ca acelea de la Florenta, Siena, Assisi, Roma si Venetia.

In pictura, distinctiile stilistice ale personalitatilor si ale scolilor s-au infaptuit mai rapid decat in
arhitectura si sculptura. Personalitatea individuala a arhitectilor si a sculptorilor si-a definit originali-
tatea determinatad de afirmarea in colectiv, in cadrul santierelor de constructii.

Trecento diversifica fenomenul din Duecento. Numarul artistilor creste prezenta numeroasa a pic-
torilor si a sculptorilor se face simtita pe intreg teritoriul Italiei.
si maturizarea lor. Unii dintre artistii afirmati Tn Duecento se manifesta si devin nume marcante in cul-
tura din Trecento. Artisti de anvergura lui Giotto, Duccio, Simone Martini, Andrea Orcagna, Tadeo
Gaddi sau familii de artisti, precum a fost aceea a sculptorilor Pisano sau a pictorilor Lorenzetti, se
afirma ca individualitati puternice si creeaza faimoase scoli artistice. Aportul original al creatorului
devine un aspect caracteristic in peisajul cultural al epocii.

Artistii acestor generatii contureaza trasee stilistice personale si poarta germenii gandirii estetice
noi. Arta lor este solicitatd in toate centrele Italiei, din nordul pand in sudul Peninsulei. Artistii cala-
toresc, Tmpartasesc informatii si experiente, generalizeaza transmiterea cunoasterilor. Sfarsitul seco-
lului al XIV-lea anunta festiv apropierea de Quattrocento prin aparitia tratatului de pictura al lui
Cennino Cennini, care Tnmanuncheaza sintezele experientelor secolelor precedente 1n pictura.

Sfarsitul Trecento-ului i, in mod deosebit, anii ‘80 ai secolului al XIV-lea sunt animati de organi-
zarea cercurilor florentine si chiar a saloanelor literare, n care efervescenta si diversitatea opiniilor,
pasionate de logica si retorica, erau sustinute de conferintele stralucitilor oratori formati in universi-
tatile de la Padova si Paris.
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TOSCANA

PISA, LUCCA Sl PISTOIA

Artistii zonei toscane au apreciat, indeo-
sebi, armonia echilibrului clasic si linistea pro-
portiilor antice grecesti. Acestea au fost mai
aproape de sensibilitatea toscanilor decat spiri-
tul aspru si greoi al structurilor romanice sau
ogivele avantatelor bolti gotice. Pisanii, ca §i
florentinii, au cultivat valorile estetice ale
seductiei materialului stralucitor si ale formei
pure. Marmura alba, ornamentul dantelat, rit-
murile gratioase dintre plin i gol au imbogatit
diversitatea artisticd a arhitecturii i expresivi-
tatea decoratiei ansamblului

In arhitectura si sculpturd, personalitatea
artistica individuald si-a definit originalitatea

mai lent, determinatd de santierele si lucrul in
colectiv in cadrul breslelor si al atelierelor.

Spiritul inventiv si creator al constructorilor
italieni, nevoia exprimarii propriilor rigori pri-
vitoare la structurarea edificiilor si decorarea
lor estetica au determinat formularea unor prin-
cipii diferite de cele ale arhitecturii bizantine,
romanice sau gotice, existente in celelalte tari
ale Europei.

Structura si sistemul de acoperire al monu-
mentelor, specifice stilului romanic sau gotic,
au fost evitate adeseori de constructorii italieni.
Bolta romanica din piatrad si contrafortii masivi
de zidarie, precum si complicata structura
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goticd a boltii cu multiple nervuri ogivale si
arce butante au fost rareori folosite si doar par-
tial. In schimbul acestora au fost preferate pla-
fonul cu casete decorative, sarpanta aparenta si
bolta semicilindrica din lemn, placata cu decora-
tie din piatrd ori, in cazul domurilor, cupola
bizantind pe pandantivi sau trompe de colt.
Edificii, chiar foarte 1nalte, cum este Domul din
Milano, au primit solutii constructive neconfor-
me stilului gotic. In constructia stalpilor de susti-
nere, milanezii au preferat solutia ieftind a
umpluturii de zidarie, 1n locul discurilor de piatra
suprapuse, necesare stalpilor fasciculati si coloa-
nelor, solutie constructiva proprie goticului euro-
pean. Procedeul italian s-a demonstrat nesigur si
a necesitat in timp numeroase interventii.

In plastica fatadelor, au fost preluate selec-
tiv elemente decorative ale stilurilor europene:
coloana cu capitel si frontonul triunghiular de
inspiratie greacd, arcul semicircular, de veche
traditie romana, aplicate 1n cadrul stilului
romanic, si arcul frant, ogival, din arhitectura
stilului gotic, folosit frecvent cu functie deco-
rativd. Acestea au fost transformate intr-un

4 Chiesa

di San Michele
si Campanila.
Lucca

spectacol seducator de marmuri policrome, cu
reliefuri si sculpturi in ronde-bosse, asemana-
toare unor adevarate bijuterii.
Conceptia formulata de arhitectii si artistii
toscani, caracterizatd prin indrazneala conceptiei v Catedrala (Domul).
. T .. . N Pistoia
si originalitatea solutiilor, s-a manifestat in
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placarea monumentelor cu marmura alba si
policroma, cu prezenta galeriilor de coloane
etajat articulate in plastica fatadelor.

Arcadele oarbe au fost alternate cu suite de
arce si coloane, jocuri de profile, de plin si gol,
sub semnul cadentei linistite a ritmului conti-
nuu. Inventive armonii cromatice ale marmurei
ornamentelor au atins virtuozitatea datorita
exceptionalei vocatii plastice a artizanilor cio-
plitori si mozaicari. Ei au folosit impodobirea
exteriorului nu numai cu marmuri colorate ci si
cu reliefuri si sculpturi in ronde-bosse, au dez-
voltat principiul esteticii seducatoare a monu-
mentului, infatisarea pregnant decorativa.

Conceptele arhitecturii nascute la Pisa sunt
prezente nu numai la Pisa, ci in tot teritoriul
sau episcopal, la Lucca, Pistoia si Prato.

Aflate in toate centrele Toscanei — cate-
drale, domuri, baptisterii si campanile — monu-
mentele au nota, cu totul particulara, a
decordrii si placarii lor cu marmura alba si
albastru-verzuie.

ARHITECTURA

Originalitatea conceptiei

pisano-toscane.

Tendinta decorativa a fatadelor,

perdeaua de coloane

Catedrala, baptisteriul si campanila au cons-
tituit, cu deosebire la Pisa, Lucca si Pistoia,
ansambluri religioase de o impresionanta si ori-
ginala frumusete. Datorita luminozitatii marmu-
rei, a dantelariei fatadelor cu galerii de arcade,
asemanatoare unor adevarate perdele, edificiile
sacre, aflate in cele trei centre toscane, poarta
faima celor mai elegante si gratioase constructii
din Italia secolelor XI-XIV.

Pisa (orasul-port comercial, foarte activ, din
apropierea Florentei, rivalizdnd cu Genova si
Venetia) s-a remarcat, in Duecento si Trecento,
prin intensa viatd culturald si artistica, prin
constructia elegantelor monumente si infiinta-
rea unei mari Universitati. Monumentele sacre
ale orasului vor ramane prototipul conceptiei
de arhitecturd, consideratd de cei mai multi
specialisti, integrata stilului romanic, datorita
datérii ei istorice (secolele X-XII) si influentei
stilului. Exista evidente preludri specifice stilu-
lui romanic, desi edificiile sacre de la Pisa nu
beneficiazd integral de structura romanica,
respectiv, acoperirea navelor cu bolti semicilin-
drice din piatra si arce doubleaux, iar la exterior
de sustinerea contrafortilor necesari preludrii
impingerilor. In mod real, cele cateva solutii
prezente sunt preludri, atdt in plastica fatadelor
(mulurile arcadelor oarbe si arcelor semicircula-
re ale ferestrelor), cat si in sistemul delimitarii
cu acoperis propriu a fiecarui compartiment al
planului, specific ,,arhitecturii sincere”.

Cum etapa (istoricd a construirii monu-
mentelor de la Pisa) corespunde marilor schim-
bari de gandire asupra vietii si artei, manifesta-
te prin maturizarea romanicului §i aparitia sti-
lului gotic, paralel cu ultimele experiente ale
stilului bizantin, putem descifra, In originala
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a Camposanto.
Piazza del Duomo. Pisa
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viziune a pisanilor, noutatea elementelor stilis-
tice proprii structurii lor spirituale si capacitatii
de manifestare ce pot fi analizate ca atare.

Piazza del Duomo. Campo dei Miracoli,

corolar al geniului artistic pisan

Secolele X-X1V, apartenente marilor prefa-
ceri ale societatii europene, privind mentalita-
tea si atitudinea umana, au definit Pisa ca pe un
centru economic puternic si focar universitar
efervescent, unul dintre catalizatorii umanis-
mului, inscris 1n istoria civilizatiei si culturii
moderne a continentului.

Originala formula a spatiului sacru de la
Pisa a primit viatd in perioada in care piata
publicd occidentald a comunei medievale goti-
ce, in Franta sau Germania, avea amplasat in
centrul urbei edificiul sacru reprezentativ, res-
pectiv catedrala. La inceputul goticului, cate-
drala avea destinatie exclusiv sacra; mai tarziu,
in urmatoarele etape ale goticului, spatiul cate-
dralei a acceptat, partial, desfasurarea manifes-

tarilor profane ale mentalitatii comunei gotice.

Piazza del Duomo grupeaza intr-un nucleu,
omogen stilistic, triada monumentelor sacre
reprezentative: catedrala, baptisteriul i cam-
panila (turnul clopotnitd). Constituit din cele
trei edificii, ansamblul monumentelor cu car-
acter sacru va dainui in Italia ca formula pro-
prie inseparabila simbolicii crestine destinate,
distinctiv, liturghiei, slujbei de botez si che-
marii la rugaciune. Cele trei cladiri monu-
mentale, caracteristic inaltate pe mai multe
etaje si Impodobite cu reliefuri si sculpturi in
ronde-bosse, primesc infatisarea unor uriase
traforuri artistice din marmura. Galerii de
arcade, logii cu alternanta suitei de arce si
colonete, arcade oarbe si arcaturi fluidizeaza
efectul masivitatii si imprumuta caracterul de
zveltete si elegantd, expresia puritatii. Albul
incandescent al marmurei si dantela decoratiei
creeaza impresia de imponderabil.

In epoca in care Franta elabora stilul roma-
nic si, apoi, stilul gotic, iar Rasaritul Europei
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generaliza stilul bizantin, Italia revela marea
fantezie creatoare a arhitectilor si sculptorilor
in crearea arhitecturii toscane, prin imbinarea
artistica, atat de originald, a elementelor arhi-
tecturii antice greco-romane cu solutii con-
structive si decorative bizantine, romanice si
gotice.

Catedrala (Domul) din Pisa, edificiu repu-
tat pentru splendoarea si somptuozitatea
ansamblului, este amplasatad in centrul campu-
lui sacru, intre Baptisteriu si Campanild.

Construita sub directia lui Buscheto, cladirea
a fost Inceputd de acesta in 1063 si continuata
apoi de Rainaldo, Tnaltarea si refacerea monu-
mentului continuand pana in secolul al XVI-lea.

Planul catedralei este dispus in cruce latina,
are cinci nave, continuand in axul median cu o
absida profunda. Transeptul, el insusi foarte ge-
neros, are trei nave. Prin amploarea spatiului
interior, desfasurat pe lungimea navei de 100 m,
absida profunda si transeptul cu cele trei nave
proprii si nenumaratele coloane, catedrala
ramane un edificiu exemplar pentru stiinta si
experienta constructorilor italieni ai epocii.

Sistemul de acoperire al edificiului foloses-
te, la intersectia navelor cu transeptul, con-
structia bizantind a cupolei. Plafonul, situat
deasupra navelor, este rezolvat cu vechea solu-
tie, traditional italiana, a grinzilor dispuse ori-
zontal, acoperite si decorate cu casete.

Plastica fatadelor ofera unul dintre cele
mai rafinate spectacole estetice din istoria arhi-
tecturii. Frumusetea cladirii impresioneaza
prin amploarea dimensiunii i geometria silue-
tei. Incununata de cupola pe tambur ajurat de
galeria cu coloane, catedrala primeste fatada
vestica invesmantata 1n haina cortinei cu coloa-
ne. Delimitarea netd, cu acoperis propriu, a
fiecarei incéperi a planului (corespunzétor
navelor laterale si navei centrale) Inscrie adera-
rea arhitectilor pisani la unele solutii ale roma-
nicului. Simetrica dispunere in aripi a acoperi-
sului navelor laterale vadeste originalitatea
solutiei locale integratd ansamblului.

Cele trei intrari si etajele ajurate de galerii
dezvéluie privirii fastul si strdlucirea marmu-
rei. Supusa fanteziei prodigioase a arhitectilor,
orizontala liniaturii etajelor accentueaza lungi-

mea si forma fiecarui nivel si instaleaza, toto-
datd, ordine compozitionald. Mai mult, ansam-
blul general, cu formele sintetice si volumele
mari, este cuprins In geometria simpla a cladi-
rii. Iniltarea navei centrale este terminati ase-
menea frontonului antic grec. Punctarea cu sta-
tui la capetele frontonului triunghiular releva o
mai vadita reverberare a inspiratiei antice.

Dantela numeroaselor portice, gratia celor 54
de colonete ale acestora, aflate pe fatada vestica,
este completatd de arcade oarbe si coloane ado-
sate pe fatadele laterale. Ansamblu caruia nu i se
poate nimic elimina sau adduga fara a-i stirbi
frumusetea intregului, Domul din Pisa ofera
spectacolul impresionant al capodoperei.

Armonia calma a monumentului, echilibrul
proportiilor, nobila liniste a orizontalelor si
echilibrul decoratiei vor deveni caracteristice
pentru arhitectura pisana.

Baptisteriul, amplasat la inceputul axului
median al campului sacru, vesteste succesiunea
monumentelor liturgice, asemenea unei invi-
tatii ritualice de pelerinaj religios.

Inceput in 1153, Baptisteriul din Pisa a fost
terminat la Inceputul anului 1400.

4 Campanila.
Detaliu.
Pisa



18

 Baptisteriul.
Secolul al XIV-lea.
Piazza del Duomo.
Pistoia

Prerenasterea in arta Italiei. Toscana in Duecento si Trecento

Planul de forma circulard are un diametru
de 35 m. Silueta masiv cilindrica are patru
intrari cu portaluri impodobite auster. Edificiul
reia partial solutia Panteonului din Roma, inta-
rit de centuri circulare. Impresionanta deschi-
dere este acoperita cu o cupola suprainaltata de
o lanternd incununata cu statuia Sfantului loan
Botezatorul, patronul edificiilor sacre destinate
botezului. Baptisteriul poseda la interior o cris-
telnitd de forma octogonald, impresionantd ca
dimensiuni si forma, executata in 1260 de
Guido Bigarelli. Amplasata in centrul spatiului
baptisteriului, cristelnita, unicul obiect de cult,
concentreaza atentia in spatiul enorm al deschi-
derii, punctand importanta acordatd actului
liturgic fundamental al religiei crestine.

Plastica fatadelor. Simplu decoratd cu
arcade oarbe si ferestre inguste semicirculare,
specifice romanicului, partea inferioara a bap-
tisteriului se distinge prin sobrietate, asigurand
celorlalte niveluri o generoasa suprafata rezer-
vatd decoratiei. Prezenta galeriilor cu arcaturi
semicirculare, evocatoare ale stilului romanic,
marcheazd maiestuos edificiul, impresionant
prin originalitatea formei cupolei §i decorarea
fatadei cilindrice.

Primul etaj are la exterior loggia coloanelor
cu capitel, evocatoare a galeriilor (sfoa) antice
grecesti. Galeria arcelor semicirculare romani-
ce, sustinute de colonete suprainaltate de pinacle
gotice cu statui In ronde-bosse, inlantuie circu-
lar primul etaj al ferestrelor, asemenea unei bra-
tari. Prezenta galeriei anima festiv suprafata cla-
dirii cu ritmul dinamic al compozitiei verticale-
lor si cu punctarea niselor rezervate sculpturilor.
Interiorul si exteriorul din marmura alba, gri si
verzuie sunt impodobite cu motive sculpturale,
reliefuri cu tematica biblica. Al doilea etaj este
incheiat cu decoratie romanica si gotica.

Sub semnul originalitatii geniului creator
pisan, imbinarea elementelor morfologice ale
arhitecturii antice grecesti cu cele ale stilurilor
bizantin, romanic §i gotic a stabilit norme noi,
generalizate in intreaga zona toscana.

Campanila (Turnul inclinat), asezat la
finele axului, este al treilea monument al
ansamblului. Inceput in 1174 de Bonanno
Pisano, a fost terminat doua secole mai tarziu,
in 1350. Initiala verticala a siluetei turnului a
avut de suferit, in timp, o aplecare in unghi de
30 de grade, datoritd naturii aluvionare a solu-
lui. Interventiile numeroase de reabilitare nu
au reusit sa redea edificiului verticala normala
si nici sa-i asigure o mai mare securitate. Mai
mult chiar, pozitia oblica evolueaza si mareste
unghiul deplasarii.

Conceput ca forma nalt cilindrica, ajurat cu
logii la cele sase etaje ce par a se rasuci 1n spi-
rald, cu cele 294 de trepte din interior si stralu-
cirea alba a coloanelor din exterior, Turnul din
Pisa ramane sd fascineze cu strania lui silueta
si nestirbita frumusete legendara.

Camposanto, constructie cu caracter cimi-
terial, datand din secolul al XIII-lea, este situat
in vecinatatea laterald axului in care sunt dispu-
se cele trei monumente. Conceput de Giovanni
di Simone, unul dintre arhitectii Campanilei,
edificiul rectangular, delimitat de un portic
pavat cu numeroase lespezi funerare, adapos-
teste sarcofage antice, morminte, picturi si
sculpturi. Galeria inconjoara spatiul interior al
curtii si este impodobitd cu traforul marmurei
albe, de o remarcabild delicatete. Uimitoare
prin maiestria sculptarii si finisarii materialului,





