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CUVANT INAINTE

George Cilinescu observa ca in literatura romana pot
fi cu usurintd determinate doud directii de valorificare a
limbii romanesti, una pe care se asazd cei care s-au
preocupat in mod manifest de forjarea unei limbi literare
scrise, 0 limba precisa, aleasd, si uneori tehnicd — si in
aceasta categorie s-ar inscrie oameni de culturd ca: Miron
Costin, Titu Maiorescu, Tudor Vianu, am adauga acum
Stefan Augustin Doinas — si o directie a valorificatorilor de
limba vorbita in care s-ar inscrie: Ion Neculce, Anton Pann,
Ion Creanga, Ion Luca Caragiale, Tudor Arghezi, am mai
adauga noi George Calinescu, pentru inegalabila sa
capacitate de a folosi Intreaga limba romana si, pentru
subiectul de fatd, Marin Sorescu.

Distinctia pe care o opera George Célinescu depaseste
insa planul limbii, antrenand numeroase alte niveluri, cum
sunt cele ale genului si speciei literare, a mijloacelor
stilistice si chiar a subiectelor. Optiunea pentru una sau
cealalta directie se face spontan, nedeliberat, pe baza
structurii intime a creatorului si orice incercare de a
determina eventuale ierarhii valorice este sortitd esecului.
Pusi fata in fata reprezentantii celor doua directii dovedesc
in mod indiscutabil cd nu sunt unii mai profunzi, mai
elevati, intr-un cuvant, mai valorosi decat ceilalti, chiar
dacd judecatori orbiti de prejudecati au gresit uneori
apreciind astfel.



Ratiunea pentru care am asociat in cadrul acestei
lucrari doi poeti de facturi atit de diferite a fost intuitia —
confirmatd prin analize — ca, raportati la folclor, ei se
apropiau printr-o dimensiune comuna. Aceastd dimensiune
este disimularea, camuflarea in planul major al adancimilor,
a unor idei sensibil diferite de planul aparentelor. La Marin
Sorescu intrebdrile generale ale umanititii se ascund in
spatele unui particular obiectivat in cultura populara a unui
popor, in timp ce la Stefan Augustin Doinas - sofisticatul
esafod al culturii universale serveste ca suport pentru
vlastarele pururi tinere ale gandirii populare romanesti.

In primul rind, ceea ce ii distinge pe cei doi autori
este mecanismul de asimilare al folclorului. In termenii lui
St. A. Doinas poezia lui corespunde, raportata la folclor,
fenomenului de personantd, de rasunet, in timp ce poezia lui
Sorescu se inscrie intr-un alt proces, cel de relevantd. Apoi,
ceea ce-1 distinge in planul formei este expresia poetica,
respectiv  formula poetica adoptata si limba poetica
utilizata.

Varfuri ale poeziei moderne romanesti, plasati la
altitudini greu de atins, considerati din perspectiva afinitatii
lor pentru folclor, M. Sorescu si St. A. Doinas sunt
complementari, sunt doi luptatori dispusi spate In spate,
care luptd pentru o cauzd comund, unul In armurd
medievala si altul in cdmasa de canepd, unul cu arcul de
otel si altul cu parul rupt din gard pentru a intretine focul
sacru al poeziei romanesti.

Creatorii ambelor grupari, ca si operele lor, impreuna,
sintetizeazd marea varietate de manifestari pe care o
cunoaste spiritul. Cei doi poeti despre care vorbim in
paginile urmdtoare reprezintd fete diferite ale aceleasi
monede, valoarea unei monede neputand sd favorizeze in
nici un fel o fata sau alta.

Autoarea



PREFATA

FILONUL INEPUIZABIL AL
FOLCLORULUI ROMANESC

Astazi diferenta dintre cultura populard, consideratd
»minora”, si cultura ,,majora” a individualitatilor puternice
se pune in alti termeni decat la Inceputurile cercetarilor de
antropologie culturala.

Cartea pe care ne-o propune Olimpia Varga se
intemeiaza pe un adevar de mult formulat in marile teorii
ale culturii universale: o opera cultd este cu adevarat
durabila atunci cand autorul ei are capacitatea de a
valorifica in maniera proprie marile valori ale omenirii.
Exista totdeauna o relatie subterand, pe cat de invizibila, pe
atat de puternicd, intre irationalul formelor ancestrale de
manifestare a reflectiei asupra universului, pe de o parte, si
logica creatiilor culturii moderne, pe de alti parte. In cazul
culturii romanesti, folclorul literar este purtdtorul unor
reminiscente antice de circulatie universald, cu intruchipari
locale, ca de obicei si ca peste tot, in lume. Cu deosebirea
ca in spatiul nostru spiritual aceasta forma de literaturd —
populara, anonima, traditionala — s-a prelungit foarte mult
in epoca moderna. Mai mult chiar, alte domenii ale
folclorului, precum muzica, artele figurative, coregrafia
etc., continud sa se autogenereze cu mare forta, in paralel cu
expresia cultd a acestor arte. O atare particularitate a relatiei
cu folclorul mereu rendscut a fost remarcata de toti cei care
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au zabovit asupra istoriei noastre spirituale, de la Alecu
Russo si Vasile Alecsandri, pana la Tudor Vianu (in Studii
de literatura romdna, 1965) sau Constantin Ciopraga (in
Personalitatea literaturii romane, 1973). Toti observa cum,
in timp ce folclorul a disparut complet in majoritatea tarilor
din Europa si din lume, la noi este inca viu.

Cartea despre care vorbim aici tocmai asta urmareste:
felul in care scriitori de mare anvergura, precum Stefan
Augustin Doinas si Marin Sorescu, aldturi de multi altii,
reusesc sd valorifice acest inepuizabil filon spiritual
national, cu deschideri spre universalitate. Desigur, fiecare
creator cult o face in felul sdu. Unii nici n-ar fi putut exista
in afara contextului popular — este cazul lui Ion Creanga, in
spatiul nostru spiritual. Altii insd i exerseaza puternice
haruri creatoare prin reinterpretarea motivelor si temelor
folclorice, pe de o parte, a mijloacelor de expresie, pe de
alta parte. Se preiau, creator si subiectiv, elemente de limba
si stil, mentalitati, conferite de realia etc.

Chiar dacd in studiile recente nu se mai vorbeste
despre folclor ca despre o culturd minord, cum aratam mai
sus, diferentele fatd de cultura modernd, personalizata,
ramane vizibila. Ceea ce nu se vede decat prin subtile
analize de text este permanenta revarsare a uneia spre
cealaltd. Olimpia Varga descoperda sursele folclorice in
opere de mare valoare din cultura majorda romaneasca.
Analiza celor doua tipuri de scriiturd poetica este plasata in
context cultural roméanesc mai larg. Autoarea tine seama de
epoca in care au aparut curentele autohtonizante, care au dat
un nou suflu intoarcerii spre glia strdmoseascd —
poporanismul, semdnatorismul etc. George Cosbuc, St. O.
losif, Octavian Goga, Al. Vlahuta, M. Sadoveanu au
ilustrat, Tn maniere diferite, acest program. Se remarca un
paradox in acest sens: cu cat personalitatea scriitorului cult
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este mai puternica, cu atat acesta se aratd mai atasat de
valorile creatiilor traditionale autentice, a se vedea
»cazurile” M. Eminescu, T. Arghezi, M. Sadoveanu, L.
Blaga, s.a. In celelalte arte, exemplele reprezentative ar fi
Constantin Brancusi, G. Enescu, s.a. Desigur, perspectiva
poate fi inversata.

Cu cat atentia acordata folclorului este mai mare, mai
intim legatd de structura creatorului cult, cu atit aceasta
devine o personalitate mai puternica in sfera sa de creatie.

In toate cazurile, indiferent de genul si specia
abordata — poezie, teatru, proza — folclorul ofera, cum
spuneam, nu numai un lexic mustind de intelesuri si de
sclipiri formale, nu numai structuri gramaticale maiestrit
strunjite, ci si strategii pragmatico-stilistice, cadente si
ritmuri ale frazei poetice si, pe deasupra a tot si a toate, o
filosofie de viata, un anumit mod de a percepe lumea. Altfel
spus, cultura populara anonima face parte integrantd din
fiinta marilor creatori de arta moderna.

Studiul despre care vorbim aici are, dincolo de
prezentarea generald a panoramei literaturii culte romanesti,
doud axe principale: opera lui Marin Sorescu si opera lui
Stefan Augustin Doinas.

Capitolul cel mai consistent, iIn economia lucrarii,
este consacrat poetului, prozatorului, dramaturgului,
eseistului si traducdtorului Marin Sorescu. Ceea ce se
remarca in personalitatea artistica a acestuia este tocmai
dualitatea atitudinii fata de lume si viata a taranului roman,
asa cum apare ea ilustratd in productiile folclorice. Este
vorba in primul rdnd despre componenta optimista,
luminoasa a sufletului romanesc, exprimata prin umor, mai
ales in forma ironiei amare. In al doilea rand, este vorba
despre tristetea metafizicd exprimata prin ,dor”, prin
reactiile fatd de tot ce inseamnd ,trecere”, rau cu origini
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obscure. Acestea sunt doud fete ale aceluiasi Intreg si
caracterizeaza foarte bine ,firea” omului simplu, al
exponentului Romaniei profunde. G. Cailinescu, citat de
autoare, remarcase foarte bine capacitatea imensd a lui M.
Sorescu de a sesiza pulsul umorului in lucrurile marunte,
precum si sensibilitatea poetului fatd de tot ce inseamna
suferintd, necunoscut etc. Vladimir Streinu il asaza pe M.
Sorescu 1n descendenta scriitorilor care profeseaza misterul,
ca L. Blaga, de exemplu, ardtdnd ca ambii poeti cunosc
foarte bine mecanismele mitului si pe cele ale folclorului.

Incantatiile din Este pamdnt, care valorificd tema
creatiei, folosind figura Mesterului Manole, sau atmosfera
de vraja din La Lilieci confirma asemenea aprecieri, alaturi
de multe alte particularitdti de formad si de continut ale
scrierilor sale.

O alta perspectiva in valorificarea fondului folcloric
national este aceea cultivatd de Stefan Augustin Doinas.
Autorul Mistretului cu colti de argint completeaza lunga
serie de scriitori culti care vizeaza in mod creator valorile
perene ale traditiei, dar intr-o manierd cu totul personala.
Neoclasicismul sau il apropie de Al. Philippide, ceea ce
inseamnd cd reminiscentele folclorice sunt foarte discrete.
Dorinta de ordine, de armonie dusd pand la rigorile
geometriel, il fac pe poetul modern sa caute ritmurile ample
si grele ale baladei populare. Pe de altd parte, temele grave
sunt cele tratate in baladele sale. Tema timpului, de pilda,
sund cadentat, ca mecanismul unui ceasornic vechi, in
versurile lui St. A. Doinas:

,,Un ceas ne da mereu mai mult ca altul”

(Copacul)

Uratul, dorul, zidirea, trecerea, creatia, nasterea sunt

temele predilecte tratate de manierd clasicizanta, dar
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motivele sunt de tip folcloric: copacul, floarea, iarba, cerul,
ulciorul, fantana, padurea, s.a.m.d.

Asadar, infuzia de folclor national, mai discret sau
mai vizibil apropriat, este reteta magicd a unor creatii culte
de mare fortad in cultura romaneascd moderna.

Conf. Univ. Dr. Roxana Magdalena Barlea

ASE Bucuresti
Université Aix-Marseille, France

13






FOLCLORUL - CONSTANTA
A LITERATURII ROMANESTI

., Nici o literatura puternica, sandatoasd, capabila sa
determine spiritul unui popor, nu poate exista decat
determinata ea insasi, la randul ei, de spiritul acelui
popor, intemeiata adica pe baza larga a geniului
national ... Fara indoiala, exista talente individuale,
dar ele trebuie sa intre cu radacinile in pamant, in
modul de a fi al poporului lor, pentru a produce ceva
permanent”’. !

Dacd admitem ca existd o istorie obiectivd si
ireversibila a umanitatii, conceputd ca o insiruire de
evenimente plasate pe axa timpului fizic, atunci trebuie sa
admitem si existenta unei istorii subiective, reversibild prin
actualizarile pe care le realizeaza memoria si plasate in
campul timpului cultural. In aceste conditii, putem afirma
ca literatura unui popor este un autoportret colectiv, un
amplu tablou in miscare, cu determindri istorice speciale,
care au prezentat omul si firea lui in chipuri diferite i au
generat vetre folclorice cu o atmosferd specifica. In tara
noastra existd multe zone geografice ale literaturii cu
continuitate incepand chiar de la vechile vetre folclorice. Se
poate afirma, de fapt, cd nu existd literaturd nationald care

! Mihai Eminescu, apud Constantin Ciopraga, 1973, Personalitatea
literaturii romdne, lasi: Editura Junimea, p. 11.
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sd nu aiba legatura cu istoria si folclorul, cel putin in
anumite etape ale dezvoltarii ei, fie ca este vorba despre o
literatura cu existenta milenara, fie de literaturi mai noi.

Fiecare literatura nationald are o inclinare spre
absorbtia si elevarea expresiei folclorice spre un anumit gen
sau genuri $i 0 anumita atmosfera poetica, cultivate local cu
predilectie si ridicate la imaginea unui univers specific.

Un univers folcloric literar specific apare in zona
Sud-Estului Europei, cu infiltrari pana in Europa Centrala,
un univers diferit de cel scandinav sau din Europa
Occidentala, Meridionala. Folclorul romanesc se inscrie in
blocul regional al popoarelor din Sud-Estul Europei, intre
care circula motive si teme comune, explicabile prin acelasi
spatiu geografic, prin acelasi destin istoric, prin aceleasi
atitudini protestatare impotriva stdpanirii turcesti si a
asupririi boieresti. Eroii si eroinele sunt din masa mare a
poporului, traind in mijlocul naturii prietenoase, adapost si
alean fiindu-le, de obicei, codrul si muntele sau stepa
nemarginitd, cantdnd din instrumente simple populare,
fluier si cobza, guzla si cimpoi.

Nu i se poate contesta folclorului nostru, prin inaltele
valori etice pe care le cuprinde si prin alesul lui vesmant
artistic, interesul pe care 1l trezeste peste hotare din epoca
lui Vasile Alecsandri si pana astazi.

De-a lungul zbuciumatei sale istorii, poporul roman
si-a creat una din cele mai frumoase si mai bogate literaturi
populare ale lumii. Sub , petecul nostru de cer”, in
interiorul arcului carpatic sau pe versantele exterioare pana
la Dundre, poporul roman si-a calit fiinta In valtoarea
luptelor, pentru libertate si dreptate, pentru scuturarea
catuselor robiei, In care vitregia vremurilor l-a ferecat cu
atata cruzime. Creatia s-a lovit de obstacole imense, precum
amanarea, reluarea, temporizarea silitd etc., iar lipsa
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conditiilor pentru o literatura cultd, a dus la dezvoltarea
lentd a uneia dintre cele mai compacte creatii folclorice si,
astfel, se poate spune ca aceasta a reprezentat mult timp
constiinta de sine a poporului roman. In creatiile sale, el
si-a cantat vitejii cazuti in lupte, frumusetea tarii, dragostea
de patrie, munca, leagdnul in care si-a petrecut zilele
copildriei, codrul cu apele, muntii cu vaile, oile si carul cu
boi, deznadejdea si increderea, dragostea si durerea, bucuria
si moartea. Realitdtile nationale freamdtd 1in toate
productiile noastre folclorice, fapt care l-a determinat pe
Stolnicul Constantin Cantacuzino - si mai tarziu pe Nicolae
Bélcescu — sa considere folclorul ca unul din izvoarele
esentiale ale stiintei istorice.

Alecu Russo acordd o atentie deosebitd poeziei
populare si ne comunicd informatii pretioase despre
,relatiile noastre politice si comerciale (...) o larga
prescriere de starea materiala, de obiceiurile vietii intime
si de organizarea sociald a Principatelor”.’

Russo identifica in folclor principalul fundament al
literaturii nationale, observand in Cugetari ca , izvorul
adevarat al literaturii” se afla in ,,traditiile si obiceiurile
pamantului, unde stau ascunse insa si formele si stilul si
de-as fi poet, as culege mitologia romdna care-i frumoasa
ca si cea latind sau greacd”.’

Este un adevar de netagaduit faptul cad pentru
literatura romana creatia populara a fost piatra de temelie a
unei literaturi autohtone originale, a oferit modele si a creat
specii literare, insemnand o scoalda de creatie pentru toti
marii scriitori. Folclorul a generat la roméani un stil cu un

 Alecu Russo, 1959, Scrieri alese, Bucuresti: Editura Tineretului, p.
248.
3 Ibidem, p. 3.
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pronuntat caracter de clasicitate, explicabil prin faptul ca
literatura romand nu a beneficiat — ca alte literaturi — de
modelele Clasicismului si Renasterii, desi n-a rdmas cu
totul strdina de impulsurile de la Atena, Bizant si Roma, si
s-a instalat pe temeliile generoase ale unui clasicism
folcloric.

Tudor Vianu, vorbind despre originalitatea
contributiei culturale a romaénilor, evidentiazd mai intai
faptul ca, pe cand in alte culturi folclorul a incetat de a mai
fi o functiune activa, iar scriitorii epocilor mai noi au
intrerupt contactul cu inspiratia populard ,la romdni
productia literara populara este inca activa, iar marii
nostri scriitori ai secolului al XIX-lea si al XX-lea au aflat
in aceastd productie unul din izvoarele lor principale”.*

Opera marilor creatori ai literaturii romane ne
confirmd aceasta idee si, mai mult decat atat, aproape toti
scriitorii au lasat marturii directe despre stransa lor legatura
cu folclorul.

Mihail Sadoveanu marturisea ca ,,civilizatia, portul si
datina de acum zece mii de ani subzistda inca” si ca a gasit
in creatia populara ,, elemente de valoare diamantina”, care
s-au rasfrant in opera lui.

»Putin i lipseste lui Sadoveanu pentru a fi un creator
de mituri in secolul al douazecilea. Ca sa-l pricepi cum se
cuvine, trebuie sa-l urmezi in mentalitatea sa folclorica de
personaj cu un acut fior al eternitatii.” In Noptile de
Sinziiene, din primele pagini, se contureazd motivul
mitologic: ,,acela care tulbura ordinea multimilenara si nu
se apropie de padure ca de un loc sacru, nu poate fi decat
dusman si tratat ca atare. (...) Pe langa duhuri malefice,

* Tudor Vianu, 1965, Studii de literatura romanda, Bucuresti: Editura
Didactica si Pedagogica, p. 561.
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padurea contine, in arcane obscure, forte vitale
regeneratoare.” (...)

., Paduratic este si astralul Blaga, care sub toridul
Soare iberic, are nostalgia padurilor de acasd. Inddrdtul
umbrei se prefigureazd misterul generator de mituri.””

In general, opera personalititilor inalt reprezentative
ale artei romanesti — de la Alecsandri la Eminescu,
Creanga, Sadoveanu sau Blaga, si, de aici, la Enescu sau
Brancusi, au legaturi atit de intime cu folclorul, incit unii
cercetatori au vazut in osmoza artei culte cu cea populara o
trasatura distinctivda a culturii noastre. De fapt, cultura
romana se afla in situatia deloc obisnuitd — poate unica (cel
putin in Europa) - de a perpetua pana astdzi manifestari ale
culturii populare, in forme autentice, traditionale, care
coexistd de cateva secole cu formele cele mai evoluate ale
., culturii majore” (dupa expresia lui Lucian Blaga).

Aparuta relativ tarziu, in raport cu vechimea milenara
a culturii si literaturii populare, avand ca piatra de temelie
creatia populard si coexistand cu aceasta timp indelungat,
,,cultura majora” a suferit influente masive din partea celei
dintai, incat nu existd epoca literara care sd nu ilustreze,
intr-un fel sau altul, modul cum elementele folclorice au
fost preluate, prelucrate, asimilate, integrate sau sublimate
in creatia culta.

In indelungata coexistentd a celor doud tipuri de
culturi, schimburile au fost reciproce. La un anumit
moment istoric, ele nici nu erau diferentiate, cultura feudala
romaneasca, de exemplu, fiind destul de omogena. Ulterior,
cand diferentierea s-a produs suficient de net, adicd la
inceputurile culturii romanesti moderne, procesul a avut

> Constantin Ciopraga, 1973, Personalitatea literaturii romane, lasi:
Editura Junimea, p. 94.
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mai ales directia de la folclor spre literatura cultd, de autor.
In sfarsit, cand creatorii populari dobandesc accesul la
invatatura, operele de autor sunt insusite, asimilate,
transmise oral 1n colectivitatile traditionale, folclo-
rizandu-se.

In conditiile contemporane, raportul artd populara —
arta culta se complica si mai mult, deoarece creatorii asa-zis
populari au foarte clard constiinta tipului special de artd pe
care-l practicd, a naturii sale specifice, a diferentelor fata de
arta ,,cealalta”, de care, paradoxal, au Incercat sia se
apropie cat mai mult.

Astfel, a existat un fenomen foarte interesant
reprezentat de ,,poetii-tarani” sau de ,,taranii-poeti”, ale
caror productii poetice sunt scrieri individuale, uneori
tiparite, rareori sincretice, pastrand mai mult sau mai putin
sabloanele poeziei populare traditionale.

Pe de alta parte, literatura de autor nu a abandonat
contactele cu literatura populara, inspiratia folclorica fiind
unul dintre cele mai evidente elemente de continuitate din
literatura romana de la inceputuri si pand azi. De la
Varlaam la Sadoveanu si pana la epoca actuald, urechea
unui rafinat va distinge, nu fard emotie, o rezonanta
colectiva. Fiecdrei epoci si chiar fiecarui autor in parte — in
masura in care este vorba despre personalitdti marcante — 1i
este proprie o anumita viziune asupra folclorului.

De la integrarea genuina in textul scris al cronicilor
lui Grigore Ureche si Ion Neculce a unor proverbe sau
zicatori, la interesul deliberat, constient, aratat folclorului
de catre romanticii generatiei de la 1848, este un drum
apreciabil, iar de la versificarile Tn manierd popularda ale
celui dintdi culegitor de folclor, Alecsandri, pana la
sublimarea estetica si filosofica pe care materialul folcloric
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