IMERSIUNI iN OPERA
LUI LUCIAN BLAGA



Aceasta carte a fost finantata din
fondurile Asociatiei de Parinti din Colegiul National
,,Gheorghe Sincai” Bucuresti




Florin LOBONT
Valeriu SOFRONIE
Marian VASILE

IMERSIUNI IN OPERA
LUI LUCIAN BLAGA

@

EDITURA UNIVERSITARA
Bucuresti



Redactor: Gheorghe Iovan
Tehnoredactor: Ameluta Visan
Coperta: Monica Balaban

Editurd recunoscutd de Consiliul National al Cercetarii Stiintifice (C.N.C.S.) si
inclusd de Consiliul National de Atestare a Titlurilor, Diplomelor si Certificatelor
Universitare (C.N.A.T.D.C.U.) in categoria editurilor de prestigiu recunoscut.

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei

Imersiuni in opera lui Lucian Blaga / coord.: Florin Lobont, Valeriu
Sofronie, Marian Vasile. - Bucuresti : Editura Universitara, 2023
Contine bibliografie
ISBN 978-606-28-1625-4

I. Lobont, Florin (coord.)
II. Sofronie, Valeriu (coord.)
II1. Vasile, Marian (coord.)

821.135.1.09

DOI: (Digital Object Identifier): 10.5682/9786062816254

© Toate drepturile asupra acestei lucrari sunt rezervate, nicio parte din aceasta
lucrare nu poate fi copiata fara acordul Editurii Universitare

Copyright © 2023

Editura Universitara

Editor: Vasile Muscalu

B-dul. N. Bélcescu nr. 27-33, Sector 1, Bucuresti
Tel.: 021 —315.32.47
www.editurauniversitara.ro

e-mail: redactia@editurauniversitara.ro

Distributie: tel.: 021.315.32.47/ 0745 200 718/ 0745 200 357
comenzi@editurauniversitara.ro
www.editurauniversitara.ro



ADANCIMI, INALTIMI,
PRIBEGII SI REVENIRI IN PATRIE

Omului 1i plac adancimile si este fascinat de inaltimi.
Unele dintre cele mai primejdioase sporturi din lume (alpinismul
si scufundarile) au de-a face cu tainicul, cu lumea ascunsa privirii
celor multi. Se aventureaza spre ea, infruntand pericole, facand
sacrificii. Cand nu-gi afla visul implinit, revine in lumea de
mijloc, printre cei multi. Desi este sdditda in fiecare din noi
aceasta nevoie de aventurd, nu oricui 11 este dat sd lase in urma
culcusul linigtit si sd caute misterul. Frica de necunoscut ii
inspaimanta pe cei mai multi, facdndu-i sd renunte.

Blaga este un om al tainei, dar si un om tainic. Este al
tainei pentru ca si-a facut obiect de studiu din ceea ce este ascuns
si este tainic pentru ca, la randu-i, si-a ingropat comorile stranse
fie pe creste de munte, unde doar vulturii si zeii se avanta, fie in
adancimi de mari, unde numai pestele unditar si sirenele stiu sa
coboare.

A trecut un secol de la aparitia primelor doud scrieri
filosofice blagiene, iar timpul, din dusman al maruntelor fiinte,
asa cum sunt oamenii $i creatiile lor, s-a transformat intr-un aliat
,»pe termen lung”. Pand sa vina seceta rosie peste cultura romana,
receptarea operei lui Blaga s-a aflat intr-o continua crestere, de
parcd Demiurgul insusi trimitea asupra ei ploaie si lumina.
Aceste doua conditii fiind Tmplinite de sus, totul venea de la sine
de jos. Solul era bun, semintele erau ,,mirabile”, rodul era gustos
si frumos la Infatisare. Trebuia doar sa intinzi ména si sé iei.
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Apoi dintr-o data s-a facut tacere in jur. Cerul s-a intunecat, apele
s-au retras, iar lucratorii viei au luat calea bajeniei. Printre ei si
creatorul despre care ne-am invrednicit sa scriem acest volum.
Era vremea ca filosoful s plece in pribegie istorica, pentru a-si
ispasi vina gandirii. Parea ca nu mai era loc pentru ganduri. Si
n-au fost o lungd vreme ganditori printre noi. Poti incendia
paduri, poti célca cu cizme gradinile, chiar si oameni poti ucide.
Dar nu poti suprima gandul. Ii acoperi gura, iar el invata ochii si
vorbeasca. 1i acoperi ochii, dar el vrijeste mainile ca pe ale
olarului. Gandul poate scoate rod si din piatra seacad a istoriei,
daca a fost crescut de mic la marginea fantanilor.

Despre Blaga este acest volum si despre feluri de a vorbi
despre el: de fiecare data diferite, dar de fiecare datd despre el si
creatia sa minunata.

In volumul de fata, autorii s-au alaturat intr-o aventura a
deslusirii de Intelesuri sadite de-a lungul acestei axis cognitionis
blagiene.

Coordonatorii



SENSUL TEOLOGIC AL FRUMOSULUI SI
PERSPECTIVA SOFIANICA - DOUA
IPOSTAZE ALE RELATIEI
TEOLOGIE - ESTETICA

Mihaela BACALI

Ce este frumosul? Este el doar o categorie estetica? Este o
trasaturd a realului sau este o chestiune de perceptie? Putem sa
consideram frumosul de sorginte divind? Omul poate fi si el
creator de frumos? In ce conditii? Care este relatia intre aceasti
notiune extrem de complexa si teologie? latd cateva intrebari la
care am Incercat sd raspundem in articolul de fata, folosind
conceptul de sophia si opiniile celor doi corifei ai Gdndirii,
Nichifor Crainic si Lucian Blaga. Teoriile lor sunt impregnate de
ideile-forta ale revistei: ortodoxismul si folclorul. Fiecare dintre
ei publica un articol legat de acest subiect la interval de cativa
ani. In momentul acela, cei doi erau pe aceeasi linie, inca nu
aparusera disensiunile care urmau sa 1i desparta.

Sofianicul: definirea conceptului si evolutia lui in timp

Ce este sophia? Notiunea s-a dovedit fecundd, bogata in
acceptiuni diferite de-a lungul secolelor, ea apare in numeroase
ipostaze si, in timp, a capatat chiar rangul de doctrind, doctrina
sofiologica. Dacd in antichitatea greco-latind cuvantul definea
»intelepciunea”, cu timpul notiunea a fost preluata de filosofie,
teologie, curente gnostice, identificatd cu principiul feminin al



Mihaela Bacali

lumii, chiar cu Fecioara Maria. Ca principiu filosofic, ea este
inrudita cu alte categorii filosofice, dar si estetice si etice precum
,unul, Frumosul, Binele”. La intrebarea pe care oamenii si-au
pus-o de-a lungul istoriei, cum o divinitate perfectd accepta
existenta unei lumi imperfecte, sophia poate oferi un raspuns: ea
este consideratd ca un principiu intermediar intre divin si lume.

Daca in traditia elenisticd sophia apare ca fiind legata de
,lumea ideilor” lui Platon, In crestinism, mai precis in
Proverbele (Pildele) [ui Solomon din Vechiul Testament,
intelepciunea este consubstantiala divinitatii si a fost creatd ,,mai
inainte de veci”, deci intr-un illo tempore: ,,Domnul m-a zidit ca
inceput al cailor Sale spre lucrurile Lui/ intru-nceput, mai inainte
de veci m-a intemeiat,/ mai inainte de a fi durat pamantul, si mai
inainte de a fi facute adancurile.”’ Sophia precedi deci creatia
firii, a lumii creaturale: ,,Cand pregatea cerul, eu cu El eram;/ si
cand Si-a asezat tronul/ (...) si cand a Intdrit temeliile pamantului
eu langa El eram,/ una fiind in lucrare,/ eu eram aceea in care El
Se bucura/ si in toate zilele necontenit méa veseleam in fata Lui/
cand El Se veselea desavarsindu-ne lumea/ si intru fiii oamenilor
Se veselea.” Comentariul la fragmentul ,,una fiind in lucrare”
aratd ca existd doud variante de traducere a cuvantului ebraic
armozo: ,.eram langd El ca un copil drag” si ,.,eram langd El ca
un mester’”. Nuanta este extrem de importantd totusi: dacd in
prima varianta de traducere, Intelepciunea apare ca prima creatie
divina, in a doua, ea apare ca o divinitate secunda, care ar fi
contribuit la crearea lumii, identificabila, asa cum aratd tot
comentariul citat, cu Logosul divin. In traducerea citati se

! Biblia sau Sfinta Scripturd. Editie jubliara Sfantului Sinod (Versiune
diortosita dupa Septuaginta, redactatd si adnotatd de Bartolomeu
Valeriu Anania, Arhiepiscopul Clujului), Editura Institutului Biblic de
Misiune al Biesericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 2001, p. 800.

% Ibid, p. 801.

3 Idem.
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prefera, de aceea, sensul mentionat mai sus, care pune accentul
pe co-participarea la creatie. Notiunea ramane deci, inca de la
inceput, cu aceastd ambiguitate care va permite, de-a lungul
timpului, multiple interpretari si acceptiuni.

In alte fragmente ale aceluiasi text, ea apare ca dar ficut de
Dumnezeu celor alesi ai sii: ,,Intelepciunea se descopera si se
invata™; ea include lipsa de orgoliu si alte calititi considerate
esentiale pentru o viatd autentic crestind: ,,Naddjduieste cu toata
inima in Dumnezeu, iar cu intelepciunea ta nu te semeti.””
Proverbele (Pildele) lui Solomon alcatuiesc un cod moral, in care
Intelepciunea este ca un soare ce rispandeste in jur razele
ascetismului, moralitétii, ale Tndemnurilor la munca si la viatd
curata.

In primele secole crestine se naste doctrina sophiei
gnostice, care denumea o entitate feminina cazuta, responsabila
de rau si de moarte, probabil o urmasa a Evei. Sophia ar fi al
treizecilea eon (emanatie divina). Nefericitd, ea este condamnata
sd sdlasluiasca intr-un teritoriu al umbrei, al ntunericului. Din
trairile ei (tristete, teama, suferintd) se va naste lumea vazuta.
Astfel, Pistis Sophia, eroina scrierii gnostice cu acelasi nume, a
carei datad de aparitie este controversata (cei mai multi cercetatori
o situeazd in secolul al V-lea) reprezintd ,tipul sufletului
individual care se céieste”é. Tema generald, de natura etica, este
deci ,,pacatul, cauza acestuia si purificarea”, revelarea misterului
si mila nemarginitd a Creatorului, care poate fi dobandita prin
,credinta in Mantuitor, lumina divina si misterele lui.”’

In secolele al XVI-lea si al XVII-lea, notiunea reapare in
doctrinele teozofice, influentate de curentele ezoterice din

* Ibid, p. 790.
> Ibid, p.791.
S Pistis Sophia, Cartile I-11, Editura Harald, Bucuresti, 2018.
;
Idem.
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Europa Renasterii: cabala, alchimia, neoplatonismul care o
imbogatesc cu multiple sensuri, ca de pilda cel de ,,suflet al
lumii”. Pentru un alchimist ca Heinrich Khunrath, sophia este
focul ce permite aparitia ,,mercurului filosofic”, componenta
esentiala a pietrei filosofale, pentru un Jacob Bohme, géanditor
mistic german, ea este imaginatia divina care prezideazd lumea
vazutd, recrednd in forme si culori principiul etern al Logosului,
de esentd transcendentd. Tot pentru el, sophia este esenta
pre-adamica a omului, cea purd, nepervertitd de pacat. Caderea
din paradis echivaleazi cu ciderea din starea sofianica. In secolul
al XVIllI-lea sophia este vazutd de filosoful Louis-Claude de
Saint-Martin ca o emanatie divina care contine legile armoniei
universale si ale numerelor, ca un principiu intermediar intre
divinitate si materie.

Sofiologii rusi (secolul al XIX-lea) preiau aceste idei si le
dezvoltd pe tirdm ortodox. Ei sunt preocupati de destinul, in
special cel creator, al omului care raméne fidel vocatiei sale si nu
se indeparteazd de lume, ca in tradifia monahald. Primul din
aceasta serie este Vladimir Soloviev (1853-1900), cel care
elaboreazd o metafizicd superioard, bazatd pe aceastd
notiune-cheie. Pentru ganditorul rus sophia este ,,in acelasi timp
paradigma si sufletul lumii, unitatea, in acelasi timp ideald si
realad, a cosmosului, imaginea divind a umanitatii terestre.”
Viziunea sa este sincretici, ea Inglobeazd elemente de
neoplatonism, gnosticism, cabala, idei Imprumutate de la J.
Bohme.

Termenul de sophia reapare la un alt ganditor rus, Pavel
Florenski (1882-1937). El este primul care pune bazele unei
sofiologii strict ortodoxe. Pentru Florenski, intemeietorul

¥ Elisabeth Behr-Sigel, La sophiologie du pére S. Boulgakoff, in Revue
d’histoire et de philosophie religieuses, 19° année, nr. 1939, p. 134.
(trad.nstr.)
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doctrinei este Sfantul Kiril, cel ,,intocmai cu apostolii”, care a
vazut In copildrie, intr-un vis ,,tainic”, atunci cand ,,sufletul
imaculat 1si pastreaza intru totul pecetea primordiala de arhetip al
Lumii de Sus”, Sofia’, adica intelepciunea.'’ Asa cum i s-a aritat
lui, aceasta ,,avea chip de preafrumoasa fecioara de neam
imparatesc™'; el a pastrat-o toatd viata ca simbol al Preacuratei
Fecioare. Ne putem intreba cum de Sfantul Kiril nu a identificat
direct aceasta viziune cu Sfanta Fecioara. Raspunsul l-am gésit in
nota care insoteste textul, care este redactatd de traducétor, Boris
Buzila: ,,Traditia consemneaza aceasta vedenie a Sfantului Kiril.
Parintii Iui au talcuit visul in sensul ca fiul lor se va logodi cu
Intelepciunea™?. Acest mod de receptare a divinitatii intr-o
varianta feminind este pentru Pavel Florenski specific Rusiei
kievlene” si are drept simbol , Sofia-Intelepciunea divin,
ipostaza cereascd a Artei”, In timp ce ,,modul masculin de
orientare a vietii”, care apare 1n perioada moscovitd si
petersburgheza, deci ulterior, este cel al Sfintei Treimi". Este
deosebit de interesanta aceasta opinie a lui P. Florenski care vede
istoria Rusiei 1n straturi temporale: prima etapd, aceea a unei
Rusii medievale, pe care el o numeste ,,Rusia kievleana” este cea
a intemeierii limbii dintr-o ,,masd lingvistica rudimentard”, in
care promotorul a fost Sfantul Kiril, cel numit ,,prietenul Sofiei”,
adicd ,,filo-soful”, iar civilizatia medievala se formeaza mai ales
»in jurul Catedralei Sfanta Sofia si a altor lacasuri Inchinate
Sfintei Sofii”.'"* Aceastd perioada de inceput, caracterizati de o

? In textele in care termenul apare scris sofia, cu ,,f°, pastrim grafia
originara. In ce ne priveste, am preferat transcrierea din limba greac,
cu ,,ph”, sophia.

' Pavel Florenski, Iconostasul, Fundatia Anastasia, Bucuresti, 1994, p.
59.

" Idem.

2 Ibid, p. 249. Nota 15.

13 Ibid, p. 59.

' Ibid, p. 60.
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,receptivitate de tip feminin a poporului rus”, este urmata de cea
a ,,formarii constiintei de sine si a unei atmosfere spirituale de tip
masculin”; ea este prezentd in momentul credrii statalitatii, al
intemeierii unui mod de viatd stabil, bazat pe ,,maturizarca
capacitdtilor creatoare pe tardmul artelor si stiintelor”, pe
progresul economic. Tot un sfant prezideaza si aceastd etapa din
istoria Rusiei-este Sfantul Serghie. Si el a avut, inca din
pantecele mamei, afirma Florenski, viziunea Sfintei Treimi si tot
el ar fi cel care a inaltat prima biserica din lume cu acest hram
(afirmatia este insid incertd).”” Era epoca in care ,puterea
Bizantului degenerase, in timp ce in mlastinile Rusiei lua fiinta
statul rus. Simbolul noii misiuni culturale era « aratarea Treimii
».”'% Aceste fapte, aparent numai de ordin teologic, au insi si un
reflex cultural, pe care Florenski il gaseste prezent in icoane.
Astfel, ,,daca prima icoand a Sofiei, care nu era cunoscutd in
Bizant, a fost conceputa Tn momentul intemeierii Rusiei kievene,
obarsia sa aflandu-se in vedenia din copildrie Sfantului Kiril”,
aceastd viziune marcand si momentul in care sfantul a devenit
,cavalerul Sofiei”, icoana Sfintei Treimi apare in perioada
moscovitd a Rusiei, ,,tot la un inceput de epocd, configurand
artistic contemplarea duhovniceasca a slujitorului Sfintei Treimi,
Serghie”."” Tatd cum un fapt de culturd este influentat, dar in
acelasi timp influenteaza mersul istoriei.

Intr-o alta lucrare, Stalpul si Temelia Adevarului, Pavel
Florenski foloseste notiunea cu un sens special: acela de
existentd intermediard intre Dumnezeu si om, o alta ipostaza, de
ordin inferior, a divinitatii. Conceptia lui Florenski despre
sofianic este aceea ca intre Dumnezeu si lume ar exista o realitate
de mijloc, care nu este nici spirituald, nici materiala, ci o legatura
intre divinitate si lumea fizica. Sophia include 1n ea si ideea de

5 Idem.
1 1dem.
' Ibid, p. 63.

12
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iubire divind, dar s§i pe aceea de cunoastere, este
,,dragoste-idee-monada”, ,,al patrulea element ipostatic”. Aceasta
,,substantd” leaga ,,interior si organic” toate lucrurile care devin
astfel ,,0 fiintd pluri-unica”. ,,Sofia este marea Radacina a toata
faptura impreuna”, esenta originard a lumii."® Fiind un concept
atat de complex, ea a fost definitd in moduri cu totul diferite: unii
au vazut in ea ,,Cuvantul lui Dumnezeu” sau chiar ,,Preasfanta
Treime”, altii pe ,Nascatoarea de Dumnezeu” sau chiar
,.personificarea fecioriei”, altii Biserica, sau chiar omenirea in
ansamblu. Aparent divergente, sau divergente mai degraba la
nivel rational, arata Florenski, aceste conceptii nu mai sunt nsa
la nivelul ,,ideilor corespondente™, iar aceasta incompatibilitate
va disparea la nivel metafizic, acolo unde nu diferentele
conteaza, ci asemanarile, legéturile.19 Concluzia este ca sophia
reprezintd ,,un fel de aluzie prealabild la o lume transfigurata,
spiritualizata, o viziune imperceptibila pentru multi, a Lumii de
Sus in lumea de jos”.*° Spirit total, cu deschideri citre numeroase
domenii al cunoasterii, absolvent al Facultatii de Matematica, al
celei de Istorie-Filosofie, al Academiei de Teologie, hirotonit
preot, profesor la catedra de analizd a spatialitatii in operele de
artd la Atelierele Superioare Artistice si Tehnice, un ,,Leonardo
da Vinci slav?', Pavel Florenski este arestat in 1933, iar in 1937,
pe 8 decembrie, este executat. Moartea sa rdmane una din
crimele abominabile ale dictaturii staliniste.

Opera lui Florenski va fi continuatd de Sergiu Bulgakov
(1871-1944). Fiu de preot, acesta isi reneagd la Inceput credinta
si se alatura idealurilor comuniste. In scurt timp Insé isi da seama

'8 Pavel Florenski, Stdlpul si Temelia Adevarului. Incercare de teodicee
ortodoxa in doudsprezece scrisori, studiu introductiv de Ioan I. Ica jr.,
Polirom, 1999, p. 207.

¥ Ibid, pp. 245-246.

2 Ibid, pp. 249-250.

2 pavel Florenski, Iconostasul, ed.cit., coperta 4.

13
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de vidul filosofiei marxiste si, sub influenta lui Soloviev, devine
idealist, fard sa renunte totusi la idealurile sale de dreptate
sociald. In 1917 este hirotonit preot, dar este alungat din Rusia de
bolsevici. Ajuns la Paris, publicd mai multe scrieri in care isi
dezvolta ideile. Sophia este In viziunea lui Serghei Bulgakov ,,un
Weltanschauung, o viziune crestina a lumii, o conceptie teologica
sau, din punct de vedere dogmatic, o tendintd (deloc
predominanti) care caracterizeaza ortodoxia™®* , Punctul de
plecare, problema centralda a sofiologiei este relatia intre
Dumnezeu si lume, sau, ceea ce inseamna acelasi lucru, relatia
dintre Dumnezeu si om.”” Lumea creati si lumea divini
comunica, ele nu sunt separate, nici independente una de cealalta,
ele coexistd si sunt Intretesute prin sophia: ,,Teantropia este un
apel dogmatic atdt catre ascetismul spiritual, cat si cétre
activitatea creatoare pentru a se salva de lume, dar si pentru a o
salva.”* Doctrina sa, pe care multi au criticat-o, sustine existenta
sophiei ca substantd distincta de cele trei persoane ale Sfintei
Treimi. Ea nu este insa un ,,ipostas”, ci o ,,ipostabilitate”, adica o
esentd, o potentd care se poate manifesta: ,,Nefiind o persoana, ci
un principiu, capabil de a fi inclus 1n existenta persoanelor si de a
deveni persoana in ele si prin ele, sophia poate desemna (...) un
numdr infinit de ipostasuri. Dar 1n aspectul ei divin, supranatural,
ea apartine esential celor trei persoane ale Treimii, In care ea
reprezintd viata comund, divina auto-revelatie, corporalitatea
glorioasa.”” Incluzand deci potentialititi, sophia sau Frumusetea
e ,,un organism de idei In care se cuprind semintele ideale ale
lucrurilor”:  splendor veri (platonicieni), splendor ordinis

2 Serge Boulgakov (pére), La Sagesse de Dieu. Résumé de sophiologie,
traduit du russe par Constantin Andronikof, Edition L’4ge d’homme,
Lausanne, Suisse, 1983, p.13. (trad.nstr.)
23

Idem.
2 Ibid, p. 15.
* Elisabeth Behr-Sigel, art.cit., p.138. (trad.nstr.)

14
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(Fericitul Augustin), splendor formae (Toma d’Aquino).
,»Numele”, sau ,,numele divine” sunt pentru filosofii rusi ,,ideile”
lui Platon, o esenta care transcende materia, dar in acelasi timp,
in descendenta Sfantului Dionisie Areopagitul, notiunile de bine,
frumos, iubire.

Sensul teologic al frumosului si sophia la Nichifor Crainic

In Romania, termenul de sophia apare mai intdi sub pana
lui Nichifor Crainic, In 1932, in eseul Sensul teologic al
frumosului, publicat in Gdndirea.’® Atat Crainic, cat si mai tarziu
Blaga, aveau cunostintd despre lucrarile ganditorilor rusi, cu
toate cd e greu de crezut ca o traducere In romana exista la acea
vreme. E foarte probabil sa fi avut acces la ele pe filiera franceza
sau germana. Eseistul urmareste evolutia conceptului de sophia,
intelepciunea divind, in Proverbele lui Solomon, apoi la Sfintii
Périnti si aduce in discutie contributia lui Vladimir Soloviev,
Pavel Florenski, Sergiu Bulgakov la intemeierea doctrinei
sofiologice. Crainic noteaza faptul ca parerea lui Florenski,
potrivit cdreia sophia este o a patra ipostaza a divinitafii este
destul de controversata printre teologi, fiind consideratd aproape
o erezie. El preia insa de la ganditorii rusi ideea de sophia pe care
o identifica ,,cu marea frumusete ce straluceste in lume* si i
acordd un sens special: acela de ,ratiune a creaturii, sensul si

adevarul ei*.”’

N. Crainic plaseaza in centrul teoriei sale revelatia, care
este ,,suma adevirurilor diruite noud prin gratia supranaturala”.*®
Cunoasterea rationald este, sau mai degraba ar trebui sa fie
subordonata acesteia. Teologia nu face decat sd organizeze

% Nichifor Crainic, Sensul teologic al frumosului, in Gdndirea, an XII,
nr.9-11, septembrie-octombrie 1932, pp. 311-318.

7 Ibid, p.316.

2 Ibid, p.311.
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intr-un sistem aceste adevaruri primite prin revelatie. Daca, in
limbaj academic, teologia este deci ,,participarea prin stiinta la
lumina adevarului revelat”, din punctul de vedere al misticii, ea
este ultima treaptd a triadei: apatia, teoria $i teologia, In care
prima reprezintd ,,mortificarea simturilor”’, cea de a doua
,,meditatia religioasa In marginile puterilor noastre spirituale”, iar

ultima ,,contemplatia directa, suprafireasca, a luminii necreate”.”’

Crainic deplange faramitarea, multitudinea sistemelor
filosofice, care sunt pentru el un simptom al modernitatii, o
modernitate care se Indreaptd catre o acutd atomizare. Un om de
stiintd percepe lumea in substanta ei vizibild, la care are acces
prin simturi, construieste teorii plecind de la aceasta laturd
vazutd, un artist, un scriitor, un filosof, un om religios vad
dincolo de invelisul lucrurilor, incearca sa treaca de bariera
simturilor. Acest proces intuitiv (infueri in latind inseamna ,,a
cunoaste In profunzime”) inseamnd a vedea, in sensul de a cauta
sensul. Ceea ce este vizibil poate fi un val, sau poate deveni o
revelatie. Pentru un alt ganditor, apartinand tot zonei religioase,
André Scrima, ,,revelatia constd esentialmente in inlaturarea sau
abolirea distantei, a separarii, fard a atenta la diferen‘gé”m, 1ar
simbolismul valului este inrudit cu cel al portii, specific deci
revelatiei. In contemporaneitate insa, remarca Nichifor Crainic,
,autoritatea revelatiei ca fortd calauzitoare” este inlocuita de
»ceea ce se numeste metoda stiintificd”, inteleasd ca ,,singurul
mijloc prin care se poate ajunge la adevar”, si de negarea
revelatiei.’' Asa s-a ajuns la o cantitate enormi de cunostinte,
sporind impresia de atotputernicie a omului, care si-a pierdut insa
propensiunea catre dimensiunea spirituald, ,,spiritul modern,
declarandu-se autonom, adicd dezobligat de autoritatea

¥ Ibid, p.311-312.

0 André Scrima, Experienta spirituald si limbajele ei, Humanitas,
Bucuresti, 2008, p.123.

3 Ibid, p.312.
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revelatiei”.”> Cultura modernd este, in comparatie cu cea

medievald, care o recunostea pe aceasta din urma ca un far
calauzitor, ,,un haos in care valorile cucerite apar si dispar

continuu in fierberea nestatorniciei”. >

Nu mai existd un principiu ordonator, pentru ca ratiunea
umana nu se poate ridica la nivelul celei divine, cici ,,Dumnezeu
nu numai ca e supraplin de intelepciune si intelegerea Lui nu are
hotar (Ps. 146, 5), ci e asezat mai presus si de toatd ratiunea si
mintea si intelepciunea™, afirma Sfantul Dionisie Areopagitul,
pe care Nichifor Crainic 1l citeazd adesea. Capacitatea de
cunoastere, intelepciunea omeneasca este extrem de limitata,
pentru Sfantul Dionisie, ea este o ,raticire, judecatd in com-

paratie cu statornicia si neclintirea intelesurilor dumnezeiesti™>”.

In conditiile lumii moderne si a omului a cirui ratiune este
autonoma, unde poate fi gésit frumosul?, se intreaba Crainic.
Numai prin ratiunea dirijatd de revelatie se poate raspunde la
aceastd intrebare, caci ,,frumusetea nu e o notiune striind sau
pagana, cum s-ar crede, ea face parte integrantd din corpul
doctrinei, precum arta, la rAndul ei, straluceste in paginile Bibliei
si e, sub toate formele Incorporata in ritualul Bisericii”. A defini
arta ,inseamnd a cauta sa definim sensul teologic al
frumosului”.*® Aceasta deoarece teologia nu este un domeniu
oarecare, ci ,,0 conceptie integrala de viata”, iar ,,sub bolta ei se
randuiesc toate activitatile umane, prin urmare si preocupdrile
estetice”.”” Exista deci, afirma Crainic, o legiturd indisolubila

3 Idem.

3 Idem.

3% Sfantul Dionisie Areopagitul, Opere complete si Scoliile Sfintului
Maxim Marturisitorul, Editura Paideia, Bucuresti, 1996, p. 162.

 Idem.

3% Nichifor Crainic, art.cit, p. 313.

37 Idem.
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intre teologie si esteticd. Pentru teologi, a céror gandire este
intemeiatd pe revelatie, ,,Jlumea isi are fundamentul unic in
Dumnezeu™®, El este cel care o sustine, si in acelasi timp scopul
ei ultim. Dacd insd omul este incapabil si cunoascad esenta
dumnezeirii, el 1l poate numi ,,cu numele lucrurilor create de
dansul”.* In acest punct al demonstratiei sale, Crainic revine la
afirmatiile Sfantului Dionisie. Intelepciunea este unul din
atributele dumnezeirii. Caci daca aceasta nu poate fi cunoscuta
prin simturi si nu poate fi numitd, in schimb ea poate fi apreciata
prin calitdti si este perceputd, omeneste, ca ceea ce este bun,
frumos, intelept, exprimand iubire. Frumosul este deci ,,unul din
numele divine, unul din numele lui Dumnezeu”.* Binele si
frumosul nu pot fi disociate: ,,de aceea frumosul este acelasi cu
binele, pentru ca toate se doresc dupa frumos prin toata cauza. Si
nu existd ceva din cele ce sunt care sa nu se impartaseasca de
frumos si de bine.”*' In filosofia platonica, atat de inruditi cu
crestinismul, afirmd Crainic, ,,Binele si Frumosul sunt aspecte
ale aceleiasi idei transcendentale. Iar frumusetea e conceputa ca
ultima treaptd la care, dupa Platon, se ajunge prin entuziasmul
erotic, adica prin iubire.”*

Frumosul sofianic este deci un concept care alaturd cele
doud notiuni: intelepciune (cunoastere) si frumos, si opinia nu
este numai a lui Nichifor Crainic, ci apare si la alti ganditori
moderni: ,,Asa gandeau filosofii antici incepand cu Platon, sau
chiar fnainte de el. El vorbeste despre frumusete ca despre
cunoastere, nu ca despre un obiect de plicere estetici.”” Este

¥ Idem.

* Ibid, p. 314.

* Ibid, p. 315.

*! Sfantul Dionisie Areopagitul, op.cit, p. 148.

* Nichifor Crainic, art.cit, p. 315.

# Antonie de Suroj, Frumusetea si urdtenia. Convorbiri duhovnicesti
despre arta si realitate, Editura Egumenita, 2021, p. 59.
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vorba de o comuniune, de 0 comunicare intre privitor si obiectul
privit, este acea empatic de care vorbesc psihologii, caci
,perceptia frumusetii presupune sa privim un obiect gi sa punem
in el o parte din noi ingine, apoi sd ne privim din nou sd ne

vedem pe noi ingine”.**

Multi creatori isi redescoperd in operele lor create, finite,
idei de care in momentul creatiei nu au fost constienti, sau
mesaje ascunse. Timpul este si el o categorie care se poate
inscrie, nevazut, intr-o opera. Creatia umana poate spera la
vesnicie, dupd modelul celei divine? Frumusetea creata de artist
exista, dar trebuie sd Indeplineasca anumite conditii, ea trebuie sa
intruchipeze binele si frumosul, aratd Crainic. Pentru a Invinge
timpul, creatia umand trebuie sd imbine cele doud notiuni, dupa
modelul creatiei divine. Religia si arta se pot apropia prin
incercarea de a reda frumusetea lumii.

Daca perceptia frumosului este subiectiva, pentru ca este
supusa simturilor, capacitatea de a cunoaste prin transcendentad
este superioard acesteia. Cuvintele lui Dostoievski: ,,frumusetea
va salva lumea” sunt comentate de Crainic tot in spirit
moral-crestin: ,,Dostoievski sustine clar ca existd doua tipuri de
frumusete: exista frumusetea adevarata care il inaltd pe om, si
existd frumusetea falsd, care provine din licomia umana, din
meschindria omului, din voluptate, din frumusetea despartitd de
sentimentele profunde si autentice.”*

Aldturi de bine si frumos, Crainic adaugad in ecuatia
aceasta termenul de armonie, care este practic un corolar al
acestora: ,ceea ce caracterizeazd creatia este ordonanta
unificatoare ce domina diversitatea ei, e stralucirea armoniei care

* Ibid, p.60.
* Ibid, p. 91.
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face din aceasta diversitate un intreg. Lumea se cheamd in
greceste cosmos, adica ordine, adicad podoabd, in opozitie cu
haos, adicd dezordine, adicd uratenie.”*® Ordinea creati de
Dumnezeu ,,e un reflex al Frumusetii celei necreate, devenita
sensibila in frumusetea creatd. Spectacolul universal, in rotirea
lui ritmica si regulata, ne vorbeste necontenit de adanca structura
armonioasa a lumii, si contemplarea ordinei sensibile ne cheama
in mod firesc la contemplarea superioara a ordinei inteligibile a
spiritului si mai sus, la contemplarea izvorului ultim din care a
izbucnit In haos acest torent de armonie luminoasd care e
Universul.”"’

Crainic gaseste o formula foarte poetica pentru a exprima
esenta notiunii de sophia, care este pentru el ,spiritualitatea
creaturii, sfintenia ei, puritatea si neprihana ei, adica frumusetea
ei”, sau ,frumusetea cea necreatd“, cea care se regaseste In
primul rand in ideea de divinitate, iar mai apoi in orice realizare
artistica de valoare.*® ,Daci religia este o directi marturie de sine
a lui Dumnezeu, arta sau in general frumusetea, este o marturie
de sine a Sofiei.“¥. ,Principiul divin al frumosului® este o
realitate launtrica, ,,strabatand din adancurile-i tainice in maduva
lucrurilor $i modeldndu-le cu impulsu-i creator dinlauntru in
afara, determinandu-le contururile si formele ce alcatuiesc
frumusetea sensibila a lumii“.® Lumea este ,,cosmicd, adica
frumoasa”, afirma Crainic, pentru cd in ea ,,zace principiul
sofianic al lumii”, fiindca ,,participd la frumusetea originard a

* Nichifor Crainic, art.cit., p.315.
47
Idem.
* Ibid, p.311.
¥ Ibid, p. 317.
30 Idem.
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