»,0, Leonardo de ce te trudesti atit?”

ACEASTA INTREBARE a fost notata de savant
pe una din filele din care se compune astdzi
uriasul Codice Atlantica de la Ambrosiana din
Milano'. Nu se stie cum a raspuns el insusi. Dar
ne vom stradui sa ne gindim ce raspuns am
putea danoilaaceastaintrebare, din perspectiva
a cinci secole. Care a fost rolul istoric al lui
Leonardo? Care a fost locul lui 1n istoria gindirii
omenesti? Caci a mers neobosit spre un anumit
tel: ,Piedicile nu ma vor dobori”. Care era acest
scop? In ce consti truda lui anevoioasa?

1

In Balada scrisd de Villon la rugdmintea
mamei sale, mama poetului medieval spune
despre sine: ,Batrina sint, muiere nevoiasa, /
Nimic nu stiu, nici deslusirea literii; / La schit
vaz, unde sint enoriasd, / Un rai leit cu cinghii si

" Operele magistrului Frangois Villon, in roma-
neste de Romulus Vulpescu, Bucuresti, 1958, p. 86.
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cu titeri / Si un iad cu osanditi, ne spun presvi-
teri / Ca-i unul spaim4, altul bucurie””.

Din aceste cuvinte ne ddm seama cum reac-
tiona la artd omul Evului Mediu. Reactiona
exact asa cum preconizau creatorii acestei arte
si inspiratorii ei - clericii, in conceptia medie-
vald teologicd, arta trebuia sa emotioneze
sau sa bucure, actionind in mod didactic asu-
pra omului. Scopul ei trebuia sa fie nu repre-
zentarea lumii, ci, In primul rind, expresia
unor notiuni teologice, filozofice si morale. Se
astepta ca artistul sa creeze nu sprijinindu-se
pe observarea realitatii, ci In conformitate cu
Jreprezentarea din suflet”. Iar daca trebuia sa
aiba un model, acesta era reprezentat, in pri-
mul rind, de vechile opere de arta, impresio-
nante prin vechimea lor, sanctificate prin cult.
Artistul trebuia sa utilizeze un limbaj figurat,
folosind simbolurile si alegoriile pe care stiau sa
le descifreze oamenii timpurilor lui.

Voi, cei cu spirit ager de pdtruns
Cdtati aci-n cintarea mea ciudatd,
Sub vdlul ei ce-nvdt imi zace-ascuns!”

Acestea sint indicatiile pe care le gasim
in Cintul IX al Infernului lui Dante (versurile
61-63). Nu este asadar de mirare ca stiinta
medievald a artei se exprima in carti care ne
sugereaza astdzi culegeri de retete. Tratatele
care au aparut in Evul Mediu cuprind reguli
tehnologice si iconografice, sint culegeri de
secrete de atelier si, chiar si in cazurile cind
ating problemele redarii siluetei umane sau a
trupului animalelor, cum este cazul renumitei

“Dante Alighieri, Infernul, in romaneste de George
Cosbuc, Bucuresti, 1954, p. 110.
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carti Livre de pourtraicture a lui Villard de Hon-
necourt (sec. al XIlI-lea), nu depasesc niciodata
modelele existente, servind la copiere, sau
schemele care usureaza, prin geometrizare,
construirea contururilor siluetei. Acestea erau
puse in mina artistului nu pentru a-1 initia in
principiile artei, ci pour legerement ouvrier -
pentru usurarea muncii. Revolutia intelectuala
pe care a strabatut-o Italia Renasterii si-a gasit
expresia si in noile acceptiuni ale artei si esentei
acesteia, In cultura Renasterii italiene artele
plastice aveau o pondere speciald, decurgind
din noile functii ale artistului, din noile concep-
tii despre misiunea sa.

Opera de arta trebuia sa fie acum o reflectare
a obiectelor realitdtii, arta trebuia sa infatiseze
lumea, stapinindu-i formele si aprofundindu-i
structura. Tendintele realiste ale artei burgheze
din Toscana sau de pe malul Adriaticei ridica o
problema noud - problema raportului dintre
obiectele naturale si reflectarea lor in tablou,
problema de baza a teoriei moderne a artei.

Pentru a reprezenta obiectele naturale prin
intermediul mijloacelor plastice, artistul trebuia
sa dispuna de cunostinte In doua directii: tre-
buia sa cunoasca obiectele naturale si trebuia
sa-si Insuseasca principiile necesare pentru
reprezentarea corectd a acestora In operele
de artd. Creatorul renascentist avea nevoie,
asadar, nu numai de o teorie a artei, ci si de o
stiintd a naturii In general. Dar aceasta stiinta
nu exista. Ce e drept, in Evul Mediu se faceau
primele incercari de creare a ei la Chartres si
Oxford, dar aceasta era mai curind un fel de
filozofie a naturii decit o stiinta exacta despre
naturd. Magia si astrologia reprezentau formele
uzate si perimate ale stiintei despre lume pe
care se puteau baza artistii quattrocento-ului,
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discipline irationale in metodologie, fantastice
in rezultate, nefolositoare in practica.

De aceea, artistii au inceput sa cerceteze ei
insisi natura. Elemente ale acesteia fusesera
observate si reprezentate cu mult Tnainte,
fiind apoi subordonate programelor teologice
generale ale artei de exemplu: in flora de piatra
abundenta a portalurilor gotice, in primele ier-
barii de pe marginea molitvenicelor; dar acum
observarea lor se facea consecvent si constient.
Din experiente se trageau concluzii si se incerca
stabilirea unor legi. Entuziasmul inca naiv, lipsit
de o critica epistemologica punea stapinire pe
fundamentul stiintei despre natura. Pe cind in
academii se mai studia inca ,simpatia culorilor”
si ,influenta plantelor” asupra vietii omului,
Brunelleschi stabilea regulile matematice ale
perspectivei, iar Pollaiuolo efectua primele
disectii de cadavre, studiind anatomia umana.

Artistii, pentru care aprofundarea adevarului
obiectiv, matematic acceptat despre lume, deve-
nise un tel in viatd, trebuiau sa inteleaga si
frumosul altfel decit predecesorii lor. in Evul
Mediu notiunea de ,frumos” era strins legata de
notiunea de ,bun” din stiinta si morala crestina:
pulchrum era mijlocul al carui scop era bonum.
Aceasta legatura a fost rupta in secolul al XV-lea.
Arta noud, avind drept scop reprezentarea lumii
reale, se sprijinea pe o conceptie de frumos care
sa slujeasca adevarului: pulchrum si verum vor
deveni din ce In ce mai indestructibil legate.

Acesta este, asadar, momentul cind, la Flo-
renta, isi face aparitia omul pentru care misiu-
nea vietii este sa-si insuseasca si sa stapineasca
stiinta necesara artistului. Leonardo da Vinci,
cel mai mare enciclopedist pe care 1-a cunoscut
vreodata istoria, a stiut sa duca la bun sfirsit
aceastd misiune, legind o data pentru totdeauna
Jfrumosul”* cu ,,adevarul”® (ii. 1).
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2

Cuvintul ,enciclopedist” se referd, fara indo-
iala, la domeniile cunostintelor si preocupari-
lor lui. Leonardo nu are nimic de bibliograf, de
cercetator meticulos sau de anticar. Cunostin-
tele sale multilaterale isi aveau originea in
observatia concreta si nu in lectura. Desi si-a
insusit tot ceea ce era creator In stiinta pe care
0 apdra, si-a dobindit cunostintele privind
lumea cu propriii sai ochi®. Se considera un om
fara studii; nu era un academician savant; nu
era mizantrop, desi a trait in singuratate si si-a
dobindit cunostintele pentru sine insusi, asa
cum spune despre el Vasari: ,Fara a mai vorbi
de frumusetea trupului sau, pe care nu o pot
lauda Indeajuns, avea in fiecare gest un farmec
mai mult decit netarmurit, era daruit cu un
asemenea talent, Incit rezolva fara truda orice
dificultate pe care ii placea s-o abordeze. Pute-
rea lui era uriasa si intovarasita de Indeminare;
sufletul si Indrazneala lui aveau Intotdeauna
ceva regal si maret; iar faima lui a fost atit de
mare, incit a fost renumit nu numai in timpul
vietii, elogiul lui continuind sa creasca chiar si
dupa moarte. Cu adevarat prea-minunat si divin
a fost Leonardo, fiul lui Ser Piero da Vinci"’.

Vestita este multilateralitatea lui Leonardo,
vestite lucrdrile lui tehnice, vestita diversitatea
intreprinderilor sale. Contemporanii vedeau in
el un om chinuit de neliniste care se apuca de
mii de treburi, pe care apoi le parasea pent-
ru a Incepe altele. ,Uimitoare, imposibil de
cuprins Incd multi ani in toata complexitatea
semnificatiei si valorii ei, opera de o viata a lui
Leonardo da Vinci ni se infatiseaza astazi, la
patru secole dupa aparitia ei, ca un urias templu
in ruine” - scria cu citiva ani in urma Leopold
Staff in frumosul sdu studiu despre Leonardo®.
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Intr-adevir, nu putem decit s ne imaginim
uriasul edificiu de gindire care ar fi aparut daca
ginditorul si-ar fi sistematizat cercetarile sale’;
privind dincolo de neindeminarea copistilor,
de straturile murdare de lac, ne straduim sa
descoperim acea stralucire de frumos in fata
cdreia se extaziau cindva oamenii care pri-
veau picturile lui. Uimirea si admiratia au into-
varasit drumul lui Leonardo prin viata. Si-a
depasit contemporanii sub toate aspectele,
condensind de sute de ori in arta sa tendintele
care dirijau epoca si mediul in care trdia. Este
imposibil sa-l tratdm numai in categoriile
»~omului renascentist”, desi era cu adevarat un
ideal al multilateralitatii - uomo universale.
Dar Leonardo gindea, vedea si simtea altfel
decit contemporanii lui. Tendintele culturale
moderne din primul secol al noii epoci au gasit
in gindirea lui Leonardo o expresie atit de con-
centrata si paradigmatica incit, probabil, numai
de Goethe ar mai fi putut fi egalatd. Dar Goethe a
trait in perioada ,enciclopedistd”. in ce con-
std specificul, unicitatea personalitatii si gindirii
lui Leonardo pe fundalul epocii sale?

3

Leonardo este unicul ginditor al Renasterii
italiene care se mentine neabatut si exclusiv
pe pozitii empirice. Lozinca non rations sed
sensu se facea din ce in ce mai des auzita in
secolul al XV-lea; chiar Roger Bacon cerea ca
toate afirmatiile sa fie confirmate prin experi-
ente; dar singur Leonardo a pus semnul de
egalitate intre adevar si ceea ce vedem. A ramas
intotdeauna un pictor: acceptiunea realitatii In
arta, tabloul optic al lumii - acesta este drumul
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spre cunoastere. Hotarele ,vederii” devin hota-
rele ,cunoasterii”!?. Arta este o stiinta despre
lume: analiza intelectuald a faptelor naturale
si studierea lor prin desen reprezinta pentru
Leonardo singurele modalitati de cercetare
existente, doua aspecte ale unuia si aceluiasi
proces't. Pentru Galileo, arta si stiinta nu
vor putea fi Impdcate una cu alta, intrucit, in
perioada manierismului si a barocului, arta va
intra in domeniul fictiunii si al fanteziei'2
Empirismul lui Leonardo este deosebit de
impresionant in special pe fundalul speculatiei
neo-platoniene dezvoltata in mediul florentin,
a carui expresie artistica este reprezentata de
creatia lui Michelangelo®3. Nezdruncinata este
siguranta si Increderea, devenitd aproape cult,
care caracterizeazd atitudinea lui Leonardo
fata de experientd: La sperienza non falia
mai... ,Experienta nu ma amageste niciodatd”,
Jintelepciunea este fiica experientei”. ,Oamenii
se pling pe nedrept de experientd, pe care o
numesc, ca un mare repros — amagitoare. Dar
lasati In pace experienta si adresati aceste plin-
geriimpotriva prostiei voastre care vd amageste,
indemnindu-v3, prin dorintele voastre searbede
si absurde sa asteptati de la experienta lucruri
care nu sint In puterea ei, spunind apoi ca v-a
amagit. Experienta nu ne amageste niciodata,
cele care ratacesc sint numai judecatile noastre,
asteptindu-se la rezultate care nu-si pot afla
confirmarea in experientele noastre...”*
Rezultatul experientei trebuie transpus
in notiuni matematice. ,Nu exista nici un fel
de certitudine acolo unde nu se poate folosi
una din disciplinele matematice, sau din cele
inrudite cu matematica.”*3 Si aici, Leonardo duce
pina la ultimele consecinte dragostea artistului
quattrocento-ului pentru matematica, strigand:
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,Cine nu este matematician sa nu citeasca lucra-
rile mele!”®.

Leonardo nu este un cercetdtor impasibil;
stabilind noi principii metodologice, a caror
recunoastere va fi impusa de naturalist doua
sute de ani mai tirziu, el lupta cu inversunare
impotriva oricarui dogmatism si a ,cararilor
gresite” ale stiintei renascentiste, pe care rata-
cesc adepti ai magiei - vagabundi ingénu, iata un
fragment din discursul polemic al lui Leonardo:
,zadarnice si pline de greseli sint stiintele care
nu s-au nascut din experientd, mama oricarei
certitudini, si care nu se termina cu experienta,
cu alte cuvinte, daca nici inceputul, nici mijlocul
si nici sfirsitul lor nu trece prin nici unul din
cele cinci simturi. Si daca ne indoim de fiecare
lucru care nu trece prin criteriul simturilor,
incd si mai mult trebuie sd punem la indoiald
lucrurile care se opun simturilor, cum ar fi fiinta
lui Dumnezeu si sunetul si altele asemanatoare,
despre care se vorbeste mereu si se poarta
dispute. Si bineinteles ca asa se intimpla: acolo
unde lipsesc argumentele, se face mult zgomot,
ceea ce nu se Intimpind cu lucrurile sigure.
De aceea afirmam ca acolo unde se strigd nu
exista o stiinta adevarata, caci adevarul nu are
decit o singura expresie, cu a carei pronuntare
disputa se Incheie pentru totdeauna, iar ceea ce
da nastere la divergente nu este decit amagire
si stiintd tulbure, nicidecum certitudine. In
schimb, sint adevarate acele stiinte la care expe-
rienta a trecut prin simturi, impunind tacere
limbii clevetitorilor si care nu-i hranesc pe cer-
cetdtorii lor cu visuri, ci pornesc intotdeauna
de la primele principii adevarate cunoscute si
continud consecvent si treptat, ajungind pina la
sfirsit; asa dupa cum se vede in stiintele de baza
despre numere si masuri, numite aritmetica si
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