I. ARGUMENT

Considerentele din care s-a ndscut nece-
sitatea disciplinei Analiza procesului scenic
al actorului (Nu exista o metoda unica, se stie,
dar?):

1. Necesitatea manifestdrii libere a
diversitdtii personalitatilor artistice si peda-
gogice din cadrul aceleiasi scoli de arta
dramatica presupune un punct de intalnire.
Nu are importanta unde, in ce moment anume
al parcursului propedeutic se afld acest punct.
Important e ca acesta sa existe, sa defineasca
obiectivele de urmat si sa conduca spre
aceleasi finalitati.

2. S-anascut din necesara reactie impotriva
izolationismului, a necomunicarii pe probleme
de fond intre clasele de arta actorului si a
rupturii dintre disciplinele teoretice erudite
si cele practice, tehnice. Arta actorului, un
fenomen evolutiv — legat indestructibil de
spiritul timpului — nu se poate lipsi de un
aparat teoretic prin care principiul dinamic ce
asigura atat ,unitatea” in ,diversitate”, cat si
permanenta innoire sa fie corect definit spre
a elimina eclectismul, cel mai mare pericol
reprezentat de diletantismul in arta si mai cu
seama in pedagogia artelor.

3. Situat intr-un punct de confluenta a
culturilor , majore”(mediteraneand, occiden-
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tald, orientald), teatrul romanesc se impune,
dincolo de proteismul sdau funciar, si prin
efortul de asimilare (periodicd) a influentelor
si acumuldrilor din alte scoli teatrale, si
prin fortdrile de depasire a dogmatismului,
rezidual in orice tip de invatdmant.

Histrionism sugubadt sisobrietate dubitativa
ca expresie a echilibrului dintre , dionisiac”
si ,apolinic”, arta actorului exceleaza prin
paradoxal, prin revelarea acestui bizar
fenomen ce uneste incompatibilitatile si
transformd, sub privirile noastre uimite,
afirmatia sau negatia in contrariul lor, ca ultim
si imprescriptibil specific al genului dramatic.

Geniul actorului e unica instanta care
reveleaza premisa si esenta acestei arte: ce nu
e paradoxal nu e cu adevarat — dramatic, e
doar ilustratie monologala si naratiune epica.
Constientizarea de catre student a acestei
axiome presupune existenta unei discipline
teoretice In care ca si studierea tainelor
muzicii prin disciplinele ,teorie si solfegii”,
,contrapunct”, ,armonie” etc., studiul artei
actorului sa fie scos din empirismul orb
si eclectismul diletant, prin cunoasterea
principiului fondator si a regulilor obiective
ale acestei arte specifice.

In afara de capacitatea de a indeplini
practic obiectivul artei sale, actorul din teatrul
si filmul secolului XX, absolventul unei
academii trebuie sa fie pregatit sa abordeze si
teoretic problematica specificd profesiei sale.

Scepticism zeflemitor si sobrietate, negare
si Innoire, imanentd si transcendenta, fixare
si depdsire, ascundere si dezvdluire, arta
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actorului autentic poartd in sine caracteristicile
generale si particulare ale unei semintii cu
vocatia paradoxalitatii, forjata in decursul
unor dure si complexe experiente istorice
si culturale care au inceput din timpuri
imemoriale si continud si azi.

Ecoul operei, muta azi, a celor mai mari
actori ai teatrului romanesc, de la Millo,
Brezeanu, Baltateanu, Vraca, Fintesteanu,
Giugaru la Cotescu, George Constantin,
Cozorici si Caragiu, de la Frosa Sarandi la
Sonia Cluceru, Eugenia Popovici si Aura
Buzescu, genereaza in constiinta celor carei-au
apucat in viatd si au fost martorii uimitoarelor
lor performante artistice unele posibile
raspunsuri — fie si partiale — la intrebarea care
revine mereu o data cu primii pasi ai fiecarei
noi generatii de artisti: Ce este, de fapt, arta
actorului?



II. INTRODUCERE

O scoald institutionalizata de arta e un
spatiu tensionat de contradictii generate de
conditia obiectivd a reunirii intr-o formatie
profesionald a unor individualitdti foarte
diferite, personalitati artistice puternice,
profesand o mare diversitate de idei filozofice,
estetice si modalitati practice de creatie, ceea
ce conduce, firesc, sila aceeasi mare diversitate
de conceptii si metode pedagogice.

Procesul formativ e convergent doar in
aparentd si, din pdcate, In aspectele sale
nesemnificative.

In realitatea scolilor de teatru institu-
tionalizate dupa modelul invatdamantului
superior politehnic sau umanist (filologie,
drept, filozofie, medicina etc.), spiritul comun
de formare profesionala unitara proclamata
si urmarita de programele analitice, sau flatat
retoric In discursuri pedagogice ocazionale
semestriale si finale, e un ideal fals, In care
nimeni nu mai crede. E mai avantajos a
recunoaste ruptura dintre teorie si practica,
dintre principiile si obiectivele operationale
ale anului I, trddate apoi in anii II, III si IV.

Studiul practic, prin forta iImprejurdrilor
concrete, devine, in realitate, un soi de ,,ritual”
ocult, ascuns in spatiul inchis al atelierului
,de artd dramaticd”, fira comunicare chiar
intre grupele aceluiasi an de studiu.
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Diversitatea stilurilor personale ale maes-
trilor conduce implicit la o diversitate de
,ritualuri”, la o diversitate de modalitati si
astfel aceeasi disciplina devine practic altceva,
e la o clasa la alta. Rdmane comun doar
numele disciplinei. Uneori nici atat, pentru ca
»actorie” nu este si nu inseamna acelasi lucru
cu arta actorului, interpretare nu e sinonim cu
creatie, dupd cum a Iinvdta sd executi indicatii
sau a Invata solutiile aratate de maestru nu
inseamnd a dobandi o metoda.

Metoda inseamnd cale, drum, procedeu
sau ansamblu de procedee prin care se
poate ajunge la cunoasterea obiectivului, la
descoperirea propriilor solutii la orice situatii
si probleme, la propriile adevaruri, obiective
si subiective, despre lucruri.

Invitimantul de arts, si mai cu seamé cel
de artd dramatica, se gdseste In permanentd,
in practica de fiecare zi, prin natura sa
specifica fata in fata cu aspectele complexe
si extrem de delicate — uneori insolubile — pe
care le genereaza opozitia dintre functiile
invatamantului si cele ale stiintelor, pe care
le-a relevat marele atomist francez Louis de
Broglie in conferinta Cercetare si invatamant:
»Opozitia fundamentala intre atitudinea
cercetatoruluistiintific care, prininsasinatura
spiritului sau, este intotdeauna preocupat
de descoperirea unor lucruri necunoscute
inca si prefera sa puna la indoiala pe cele
ce treceau drept bine stabilite si atitudinea
profesorului care, predand ceea ce se stie sau
ce crede ca stie, dupa un program ce ii este
impus sau pe care singur si la trasat, tinde,
urmand o inclinare naturala, catre un anumit
dogmatism™'.

! Louis, de Broglie (descoperitorul undelor

asociate particulelor in miscare), Certitudinile si
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Rostitd Inca In 1959, aceastd importanta
fraza se intemeiaza pe o idee enuntata de Ch.
Péguy cu o jumatate de secol mai devreme.

Chiar daca problema incompatibilitatilor
dintre principiile invatamantului institutio-
nalizat, cu precddere cel din domeniile
creative, in care nu se formeaza ,specialisti”,
ci personalitdti creatoare, desi a fost denuntata
inca acum un secol, reactiile de regandire
si reorganizare a acestor institutii au fost
sporadice si fara efecte majore.

In invitimantul artei dramatice, doar
scolile care si-au putut asigura o totald
autonomie si s-au putut organiza numai
pe criterii specifice, incepand cu spatiul,
climatul ambiental specific, si terminand
cu principiile, ideile, tezele, conceptiile,
criteriile si procedeele, cu un cuvant metodele
adecvate pentru iIndeplinirea unui ideal
pedagogic, clar definit, si estetic In ultima
instanta, doar acestea au reusit sa depaseasca
incompatibilitatile cronice de care sufera in
continuare, cu momente de criza acutad, scolile
institutionalizate pe vechile modele.

Nuseintelege, din pacate, de catreinstantele
decizionale sau de cdtre profesionistii fara
pregatire si experienta pedagogica, ca studiul
artei actorului are nevoie de un climat specific,
de o ambiantd adecvatd, cd aceasta pedagogie
nu este predare si preluare (invatare in sensul
directal cuvantului), cicercetaresidescoperire,
proces de autodescoperire si autocunoastere,
e un proces de initiere, si de despecializare de
obisnuintele comportamentale conventionale,
dobandite in familie, In scoald, in societate,

incertitudinile stiintei, Editura Politicd, Bucuresti,
1986, pag. 233.
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dominate de ideile preconcepute, mai cu
seama cele referitoare la teatru si actorie.

Formarea e un delicat proces de recu-
perare a totalititii umane, a intregului
potential individual, un complex formator
de noi deprinderi, specifice unei activitati
de performanta spirituala si psihofizica, de
depasire a limitelor omului comun.

Clasa de arta actorului e un atelier de
experimentare si de recuperare a celor cinci
simturi, a tuturor tipurilor de memorie si
imaginatie, precum si a tuturor proceselor
psihice de prelucrare efectiva, nu doar
superficial simbolica si mimatd a nformatiilor
senzoriale obtinute prin raportarea corectd,
onesta, la obiectele statice si subiectele
dinamice, vii, precum si la evenimentele din
mediul Inconjurdtor, in relatia permanenta
cu dinamica situatiilor ,obiective” si
,conventionale” si prin respectarea stricta
a temelor si a regulilor stabilite, pana
la insusirea mecanismului specific al
creativitatii actorului, acela de a transforma
conventia (tema propusa) in realitate
psihica procesualobiectiva care determina
in mod natural, organic si comportamentele
adecvate.

Cu alte cuvinte, ea Inseamna cercetare si
experimentare practica, pentru Insusirea in
prima etapd a mecanismului specific prin
care se realizeaza transformarea fictiunii, a
conventiei in realitate psihologica concreta,
obiectiva.

Temele de exercitiu, rolul, sunt conventii,
sisteme semiotice (texte) ce se comunicd
literal, pe care actorul si le asuma si, prin
imaginatia substitutivd, le transforma in
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sisteme materiale, 1In realitate sensibila,
concreta, obiectivd si dinamica, exprimatd
comportamental. Acesta este, spus foarte
simplu, primul nivel al miracolului scenic, ce
constituie obiect de experimentare in atelierul
de arta actorului.

,Numai perceperea fenomenelor face
posibila creatia”?, ne previne Henry Wald.
Aceasta inseamnd cd importanta cunoasterii
teoretice nu poate fi minimalizata. Exemplul
cel mai concludent in aceastd privinta ni-I
ofera ,divinul” Leonardo da Vinci care, desi
avea obiceiul sa afirme ,La sperienza non
falia mai” (,Experienta nu ma amadgeste
niciodatd”) si desi se considera ,un om
fara studii”, era convins de prevalenta
teoriei asupra practicii: ,Irebuie mai intai
sa descrii teoria, apoi practica”, ,Stiinta
este conducatorul, iar practica reprezinta
soldatii”, ,caci intotdeauna practica trebuie
sa fie construita pe o teorie buna”.

Jata de ce, oricat ar fi de dificila,
intreprinderea de a aduna intr-o lucrare idei,
ipoteze, definitii — chiar incomplete — care
sa slujeasca inchegdrii unei posibile teorii
coerente a artei actorului, pentru depdsirea
empirismului Inca dominant in scolile de
artd dramaticd, constituie motivatia riscului
asumat pentru acest demers teoretic.

2 Henry Wald, Expresivitatea ideilor, Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1986, pag. 262.

* Apud lan Bielostocki, O istorie a teoriilor despre
artd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1977, pag. 31 36-37.
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