Frumosul in conceptia
ganditorilor antici

Perioada preestetica a frumosului

in Antichitate nu existd o ramuré specifica
dedicatd experientei frumosului ca atitudine
distincta, dar exista o serie de preocupari care vor
face din filosofia lui Pitagora si a lui Platon o
adevarata estetica.

La inceput frumosul este privit ca o proprietate
continutd in obiect, ceea ce preocupd este fru-
musetea exterioard. Frumos este ceea ce vedem,
este ceea ce ne apare in fata ochilor. Este o frumu-
sete exterioard care se poate referi la culoare,
forma, expresie sau morald. Hesiod descrie frumu-
setea feminind ca pe un kalon kakon — un rau
frumos, relatia frumos-bine nefiind inca definita.
Aceastd frumusete este delimitata de linia ondu-
lata, de o linie care raspunde miscarilor naturale
ale ochiului. Este linia cu care grecii sunt obisnuiti,
vecinatatea marii fiind cea care-i influenteaza -
o linie frumoasa pe care o vom reintélni mult mai
tarziu la Hogarth. Pentru Homer, ca si pentru
Hesiod, sursa frumosului este natura, dar daca
Hesiod are ca sursa corpul feminin in descrierea
frumosului, pentru Homer sursa este frumusetea
masculind. Si astfel, o datd cu descrierea pe care
i-o face Homer lui Ahile, asistdm la nasterea
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protoesteticii. Fumusetea masculind este insotita
aproape intotdeauna de fortd si bundtate — Ahile
este un om frumos, dar si puternic si curajos. Fru-
musetea masculind este asociatd cu bunatatea,
kalos contine pe langa frumos, binele si utilul, rar
fiind tratate separat de etica sau metafizica.
Hesiod a intrevazut raportul bine-frumos, a luat
in considerare binele ca echivalent al utilului. Se
intrevede astfel kalocagathia, conceptul antic
incepe sa apara la Sofocle, Antigona fiind incar-
narea lui. Binele si frumosul sunt améndouda
obiecte ale dorintei, ale nostalgiei. Odatd cu aso-
cierea celor doud notiuni apare si prima antinomie
intre bine si frumos, daca binele este mediat si util
(prima acceptiune a cuvdntului ,bine” la greci
fiind utilul), frumosul este imediat, unic.

in cele trei mari scoli lirice — eroicd, eroticd si
elegiaca — frumusetea moralda ia locul frumusetii
corporale, treptat facandu-si aparitia si frumu-
setea spirituald. Frumusetea individualizata se
interiorizeaza si se spiritualizeaza, asistam la mo-
mentul deplasarii interesului dinspre frumusetea
exterioard spre cea interioard, asa isi face loc
identitatea frumos-bine. Evolutia conceptului va
avea rezonantd in dialogurile lui Platon, in
Banchetul in special.

Filosofia infinitului a Scolii din Milet, completata
de sistemul metafizic bazat pe elemente al Scolii
ioniene (cu principiile sale primare: apd, pdmant,
cer, foc), alaturi de deplasarea preocuparii de la
frumosul exterior spre cel interior, creeaza premi-
sele aparitiei conceptiilor pitagoreico-platonice.

Cu o viata descrisa mai curdnd imaginara decat
reald, cu o educatie intelectuala axatd pe mate-
matica (educatie de origine egipteand potrivit lui
Herodot), cu trei tratate autentice Despre
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educatie, Despre politica, Despre naturd care ne
parvin prin intermediari si despre care ,unii lipsiti
de seriozitate” (2) insistd ca nu ar fi existat, false
sau falsificate, oricum cu o situatie incertd, isi face
aparitia Pitagora si o datd cu el o intreaga scoald
care va influenta evolutia filosofiei, implicit pe cea
a esteticii. intreaga filosofie a lui Pitagora este o
estetica, numarul sta la baza a tot ceea ce existq,
natura fiind determinata de proportii numerice si
de legi rationale. in conceptia lui Pitagora, numdar
fnseamna lucru cu o existenta reald. Este perioada
de glorie a formalismului, in care numarul si
masura sunt niste abstractii rafinate si rationale,
totul este facut din numar, dar prototipuri ca Ideile
lui Platon nu si-au facut incd aparitia. Natura
lucreaza dupd numar, adica dupa masuri deter-
minate, in acord cu maxima care ne-a ramas de
la Pitagora: ,,prin orice mijloc se cuvine sa alungam
(...) lipsa de masura”. Tot ceea ce este masura si
armonie se datoreaza ratiunii, inteligentei si vietii.
Pitagora considera ca exista trei categorii demne
de cercetat — prima categorie — ceea ce este nobil
si frumos, a doua categorie — ceea ce este folositor
vietii si o a treia — ceea ce este placut (fiind vorba
de placeri in acord cu armoniile muzicale). Apare
aici o estetica virtualg, latentd, un fel de mistica
stiintifica in care muzica si matematica sunt stréins
legate.

Pitagora confera pentru prima daté numele
de cosmos universului ca armonie ,natura in cos-
mos armonic se imbinav (3). Totul este armonie,
iar armonia inseamna unitate in varietate si acor-
dul celor discordante, la fel si sufletul ,,este un acord
armonic” (4). Philolaos pune in evidenta faptul
ca ,doctrina lui considera ca toate se intampla cu
necesitate si prin armonie” (5). Armonia este forma
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prin care se actualizeaza legea cauzalitatii, in timp
ce principiul determinist imanent este necesitatea.
Armonia a fost necesaréa pentru realizarea cosmo-
sului, ,cosmosul se desavarseste ca Unu prin acor-
dul contrariilor” (6). in acest fel Pitagora antici-
peazd notiunea de univers. Unu, monada, este
inceputul tuturor lucrurilor, desavarsirea lor rama-
nand decadei ca forma ideald ,modelatoare a
efectelor cosmice” (7), temelia universului. Dedus
din rationamente matematice, orientat spre
contemplarea naturii universului, logosul are cu
natura o anumitd afinitate ,in virtutea princi-
piului natural ca similarul este perceput de similar”
(8). Si astfel abstractia se estetizeaza.

Modificate sau nu, o parte din conceptiile lui
Pitagora vor fi reintéinite la Platon prin: 1) for-
malism, numar si masurd, figurile si perfectiunile
geometrice (influentd evidentd in Timaios), 2) teo-
ria sufletului armonic care la Platon ia o forma
morald, 3) teoria ideilor si splendoarea modelelor,
4) participarea si imitarea numerelor de catre
lucruri.

Platon

La polul opus formalismului pitagoreic stéa fru-
mosul antiformalist al lui Socrate. El orienteaza
frumosul spre perfect si final, printr-o metoda care
este aproape o metoda sociologica a testelor — o
metoda a alegerii si a statisticii din moment ce
»alegem si votam” (9). Neldsand nimic scris, viata
si opera ii pot fi reconstituite datorita dialogurilor
lui Platon. Socratismul este identificat cu plato-
nismul din cauza personalitatii lui Socrate si a
fnvatdturilor lui cunoscute prin marturia unor dis-
cipoli ca Platon si Xenofon, motiv pentru care
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analiza dialogurilor ofera implicit si o analizd a
conceptiilor lui Socrate, ca interlocutor constant
intalnit pe parcursul dialogurilor.

Cele doudzeci si opt de dialoguri, operd scrisa
de Platon si pastratd, sunt transmise prin copii
grecesti si latine. Copiile grecesti cele mai vechi
dateaza din secolul al IX-lea bizantin, cele in limba
lating fiind mult mai tarzii.

Platon nu a scris o esteticd, dar intreaga sa
metafizica este o esteticd. Frumosul care inseamna
proportie, ritm, armonie, este o frumusete inrudita
cu ratiunea si care poate fi inteleasd de catre ea.
Aceastd conceptie a lui Platon domind intreaga
estetica greaca. Odatd cu interiorizarea frumusetii
exterioare apare ceea ce va domina platonismul
si metafizica europeand: existenta dedublatd, pe
de o parte lumea inteligibilului, a spiritului, a
suprasensibilului, a ideilor eterne, arhetipuri a tot
ceea ce existd, o lume care poate fi inteleasa doar
prin ratiune, si o a doua lume - cea a sensibilului,
a aparentelor, a obiectelor concrete percepute
prin intermediul simturilor. Specifica lui Platon este
orientarea spre lumea suprasensibild, spre o cunoas-
tere prin gandire a ceea ce este in sine si pentru
sine. Filosofia lui va avea o importantad influenta
asupra epocilor ulterioare, dupa cum considera si
Hegel. Conceptul de frumos apare intr-un numar
mare de dialoguri, dar nu existd in conceptia lui
Platon o semnificatie unica, varietatea lasa loc
disponibilitatii pentru diverse tipuri de discurs.
Pentru prima data in istoria gandirii, notiunea de
frumos atinge o dimensiune filosofica. Platon
substantializeaza calitatea, Frumosul in sine este
totdeauna frumos, este frumos ca idee; identifi-
carea frumosului cu obiectul (pe parcursul dialogu-
rilor) nefiind decdt o concesie care faciliteaza
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intelegerea conceptului, tinta demersului rama-
nénd frumosul absolut.

in dialogurile de maturitate, conceptul revine
frecvent. in Banchetul frumosul este asociat cu
Eros, in Phaidros frumosul este obiectul impulsului
erotic, in Republica este sinonim cu ordineq, in
Philebos este un amestec, un frumos la originea
pldcerii, in Timaios proportia realizeaza frumosul
n intreg universul, in Gorgiasel este pus in discutie
in raport cu utilitatea si placerea. in sistemul estetic
platonician treptat frumosul devine mai clar, el
este fondat pe traditie, pe intuitie religioasa si pe
sensul comun. Recurenta conceptului de frumos
in dialoguri este semnificativd, dar adevarata
teorie a frumosului apare mai térziu la Plotin.

La Platon apar trei stadii ale frumusetii, ierar-
hizate. Prima frumusete — cea a corpurilor — este
o frumusete inferioara care apartine domeniului
sensibilului; problema este pusa aproape exclusiv
in Hippias Major— aici exista doar aluzii la frumu-
setea superioard a legilor. O a doua frumusete —
cea a sufletelor — este plasatd pe o treapta superi-
oard, in acest caz adevarata frumusete se imple-
teste cu virtutea; conceptul este intalnit in
Phaidros. Pentru ca in final sa ajunga la frumosul
in sine, un frumos spre care tindem si care ne faci-
liteaza perceperea suprasensibilului prin faptul ca
lumineaza Fiinta (10). Cele trei momente sunt
stabilite definitiv in Banchetul.

in RepublicaPlaton pune problema frumosului
calitativ, in cazul lui nu mai domina frumosul
cantitativ ca la Pitagora, Platon nefiind un for-
malist in sensul restrans al cuvéntului. in majorita-
tea dialogurilor este prezentd problema frumosu-
lui, amintita in treacat sau analizatd cu atentie.
in trei dintre dialoguri se poate urméri o crestere,
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o acumulare de notiuni care privesc frumosul: de
la perceperea lui, la intelegere si invatarea ca o
reamintire, panad la atingerea frumusetii supreme.
Putem urmari evolutia conceptului pornind de la
dialogul Hippias Majorcare ofera cele trei definitii
ale frumosului, urmat de al doilea dialog, Bariche-
tul, dialog in care apare un sistem al conceptului
de frumos, si in final Phaidlros al carui subtitlu dat
de anticii térzii este Despre frumos sau mai exact
Despre frumosul suprem asa cum l-au numit
Hermeias Filosoful si lanblichos.

Hippias Major este primul dialog estetic al lui
Platon; el reflecta gandirea lui Socrate, conceptie
care se poate urmadri si in dialogurile ulterioare.
Este un dialog de inceput, in care generalul inca
nu este distins de particular. Problema frumosului
n sine nu este rezolvatd, frumosul nu este al unui
obiect sau al unui material asa cum afirma
Hippias in cele trei raspunsuri pe care i le da lui
Socrate, referitor la definitia frumosului. Cele trei
tentative reprezintd pentru Socrate negarea
frumosului, rGspunsuri nesatisfacatoare prin faptul
cd raman la nivelul comun; frumosul este definit
printr-un exemplu: frumusetea unei tinere fete,
idee care isi are raddcinile in traditia homerica
(cum este figura frumoasa a Nausicai), a doua
definitie prefigureaza ideea de frumos functional
prin identificarea frumosului cu aurul, urmaté de
o a treia definitie care se refera la frumos ca fiind
o viata fericitd. Prin aceste trei raspunsuri, rama-
nem la nivelul opiniilor subiective, la nivelul sen-
sibilului; sunt definitii care nu tintesc universa-
litatea.

Acestor trei incercari ale lui Hippias, Socrate le
opune un veritabil tablou al definitiilor posibile
ale frumosului. Aici se intrevede chiar un sistem al
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frumosului, prin cele trei definitii: frumosul este
cautat in analogie, frumosul inseamna si util si
avantajos si, intr-o ultima definitie, frumosul este
considerat pldcere sensibild, o placere a auzului si
a vazului. Acum se fixeaza conceptia platonicianda
si tot acesta este momentul in care se contureaza
teoria ideilor. Dezvoltarea ulterioara a problemei
apare in Phaidros si se desavarseste in Banchetul.
Acest demers ofera certitudinea ca Hippias Major
este un dialog de tinerete. Prima ipoteza, cea care
se referd la analogie, ofera posibilitatea de a exa-
mina valoareq, de a identifica esenta si ideea de
frumos. Analogia ca adecvare a partilor cu intre-
gul, acest raport perceput de inteligentd, este un
alt nume al armoniei care pentru un grec este
principiul adevaratei frumuseti. Aceastd armonie
reald, sesizata doar de gdndire, nu ofera un frumos
inselaitor, ci frumusetea misterioasa a unei realitdti
stabile si eterne; importante sunt lucrurile care sunt
frumoase si nu cele care par sa fie frumoase. A
doua definitie se apropie de prima, dar este in
acelasi timp diferitd, frumosul este definit ca util
si avantajos. Frumosul este adaptat functiei, este
frumosul inrudit cu grecescul ergonsi care are sens
de ceva care-si face bine treaba. Frumosul ,este
ceea ce ne este util. latd pe ce imi fondez definitia”
spune Socrate (11). Frumosul ca satisfactie in raport
cu scopul pentru care a fost fabricat sau exista in
mod natural este o definitie pe care o regdsim si
in Republica (12). A treia definitie a frumosului
este cea referitoare la placerea auzului si a vazului,
ea se inrudeste prin placerea sensibila cu estetica
moderna care se bazeaza pe experiente sensibile
particulare ale obiectelor particulare. Dar dincolo
de aceastd frumusete sensibila existd si o frumusete
morald, frumosul nefiind decdt simbolul si mani-
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