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INTRODUCERE

Prezentul volum reuneste comunicarile sustinute in cadrul celei de a doua
editii a Colocviului Societatii de Stiinte Filologice din Romania, Filiala Constanta,
desfagurat la Universitatea Ovidius Constanta in martie 2011. Colocviul reia
traditia dialogului intre reprezentanti ai Invatamantului filologic superior si
preuniversitar, din necesitatea unei colaborari eficiente intre cele doua forme ale
invitimantului actual. Intrucit comunicirile prezentate au acoperit aspecte foarte
variate ale utilizarii limbii romane in societate, ale predarii si invatarii limbii si
literaturii roméne in scoald, am propus gruparea articolelor in mai multe sectiuni
(teorie, criticd si istorie literard, lingvistica, identitdti, interculturalitate, multi-
culturalitate, didactica limbii si literaturii roméane), incercand sa dam raspunsuri
acelor intrebari pe care modernitatea, conform lui Michel Foucault, le mentine
deschise: ,,Ce este limbajul ? Ce este un semn? Ceea ce, In lume, Tn gesturile
noastre, in intregul blazon enigmatic al comportamentelor noastre, in visele si in
bolile noastre pare a fi mut, oare vorbeste si in ce limbaj, dupa regulile carei
gramatici ? Este oare totul semnificant, si, daca da, pentru cine si conform caror
legi ? Care este raportul dintre limbaj si fiinta si oare numai fiintei i se adreseaza de
fiecare data limbajul, acela, cel putin care vorbeste cu adevarat? Ce este prin
urmare acest limbaj care nu spune nimic, nu tace niciodata i pe care obignuim sa-I
numim literatura ?”*

Suntem diferiti prin cultura, suntem identici prin valorile universale pe care
teoriile structuraliste despre culturd le sustrag din corpusul fiecarei culturi in parte,
ne diferentiem prin modul in care gestiondm diferentele culturale. Studiile pe care
acest volum le cuprinde descriu complexitatea unui spatiu multicultural® in care se
manifestd un efort de sintezd, datorat deschiderii citre ,celalalt”, ca factor al
alteritatii, un marcator de identitate, intr-un dialog lamuritor.

! Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile, Editura Univers, Bucuresti, 1996, p.359.

2 Aparitia formulei ,societate multiculturala” dateazi din anii 60 si a aparut in spatiul
continentului nord-american, fiind o solutie in conflictul anglo-francez, pe teritoriul
canadian. In anii *80 se extinde, ca solutie de consens intre minoritatile lingvistice, etnice,
religioase, sexuale care se considerd victime ale injustitiei, In raport cu majoritatea alba,
anglofond, protestanti. Se ajunge la coexistenta democraticd, pacifistd a tuturor acestor
forme de culturd, in cadrul unei societati liberale, democratice. Diversitatea culturald este
consideratd un aspect pozitiv, orice minoritate are dreptul de a-gi pastra traditia, are dreptul
de a-si exprima liber punctul de vedere. Toleranta devine o chestiune de politica exprimata
corect in spatiul public. Globalismul din interiorul societatii globale este construit pe ideea
recunoagterii diferentelor si pe dialogul consensual al culturilor. Ca element specific,
multiculturalistii, in afara valorilor de libertate si egalitate, se atagseazd de valoarea
autenticitatii, acordand dreptul la adevar fiecarei culturi. In Europa de Vest acest concept
creeaza sens prin combinarea ideii de unitate sociald cu ideea de pluralitate, acceptata pe un
teritoriu dat. Cf. M. Wieviorka, Une société fragmentée. Le multiculturalisme en débat, La
Découverte, 1996. si F. Constant, Le multiculturalisme, Flammarion, 2000.
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Privitd ca marturie a unui discurs mental individual sau colectiv, opera
literard reorganizeaza in structurile sale discursul oral si discursul scris al culturii,
discursul interior si cel public, lumea care tace si lumea care scrie, generand
deschiderea cédtre o noud serie de opere. Participantii la aceastd manifestare
stiintifica au identificat In opera literara reprezentarile colective, cligseele mentale,
miturile, imaginile reiterante despre lume si despre ,,celdlalt”, investigand opera si
la nivelurile sale de semnificatie. Se repereaza astfel modele de umanitate, care
transcend 1n ultima instanta granitele specificului national sau regional. Imaginarul
artistic devine un document de arhivare a gandirii originale dintr-o anumita epoca
si, pe de alta parte, un important factor de sinteza a continuturilor mentale de grup,
putand exprima, cu instrumentele esteticii, discursul identitar si legile proprii de
organizare.

Analizele textului literar, din punct de vedere lingvistic, stilistic ori
tematic, deceleazd clar acele structuri mentale ample, alcatuite din imagini
dominante, care sunt la randul lor sustinute de concepte, de sisteme de gandire,
modelatoare de discurs. Din aceastd perspectiva, spatiile culturale analizate isi
raporteaza produsul artistic la cateva constante: natiune, epoca, cerc de cultura si
evident, artistul individual ca agent producétor al operei. De asemenea, conceptele
puse in joc, text, organizare, interpretare, argumentare, imagologia®, ideologiile,
sisteme de valori, simbolurile ca forma de limbaj cultural, configureaza discursuri
marcatoare de identitate.

Mult mai important in aceastd abordare devine spatiul public din caAmpul
cultural, care permite circulatia libera a produselor culturale, in realitate, tot atatea
modele de intelegere a existentei, modele de comportament, sisteme de valori,
reflectand in oglinda idealuri, identitdti, un amestec fascinant de stéri emotionale si
sisteme de gandire, combinatii de conjunctura ale acestora, o tesaturd care in final
configureaza o lume, aflatd la confluenta unei serii de ,noi” si ,ceilalti”, 0
asumare colectiva si individuala a unei identitati creatoare de rost, de ordine, in
cele din urma, formatoare de cosmos.

Asadar, textul literar este abordat si in calitatea sa de document refrangibil
(M. Bahtin) al unei epoci, inregistrand fapte de existentd semnificative, continuturi
sufletesti in care s-au oglindit istorii traite, teme care pun in ecuatie arta de a trai,
solutii posibile la problemele eterne ale umanitatii: iubire, prietenie, cunoastere,
moarte, timp, libertate, o0 serie de universuri emotionale si de scenarii, de
alternative. Studiile pe care acest volum le cuprinde urmaresc Textul in intimitatea
morald a unui timp, evidentiaza virtutile si bolile unui veac, inregistreaza repetitiile
care formeaza tiparele ethosului colectiv, despart lucrurile Tnsemnate valoric de
valorizarile conjuncturale, esentialul de neesential, pozitionand opera artistica in
sfera valorilor unui spatiu cultural, reprezentat artistic.

Conf. dr. Lacramioara Berechet

% Inteleasd in conformitate cu Carl Gustav Jung, Opere complete, vol. 9. Arhetipurile si
inconstientul colectiv, Bucuresti, Editura Universitas, 1976, si Gilbert Durant, Structurile
antropologice ale imaginarului, Bucuresti, Editura Univers, 1977, ca grild de lectura a
mentalului colectiv.



TEORIE SI CRITICA LITERARA. ISTORIE
LITERARA

SUCCINTE CONSIDERATII ASUPRA CELEI DE-A DOUA
PERIOADE A SUPRAREALISMULUI ROMANESC

PAUL DUGNEANU
Universitatea ,,Ovidius” Constanta
pdugneanu@gmail.com

La sfarsitul celui de-al doilea razboi mondial, mai precis Tn anii 1945-
1947, se Tnregistreaza o veritabild resurectie a suprarealismului — tematic, stilistic si
valoric — prin autori, unii de prim rang, ca Gellu Naum, Paul Paun, Gherasim Luca,
D. Trost sau Virgil Teodorescu. Este adevidrat ca si Sasa Pand, unul dintre
animatorii si reprezentantii de marca ai suprarealismului interbelic, a incercat o
resuscitare a curentului prin revista Orizont, aparuta intre noiembrie 1945 si martie
1947 (42 de numere), dar a esuat repede, adaptand un titlu cunoscut, intr-un orizont
rosu ideologic si politic. Revista a publicat textele unor autori avangardisti din
perioada interbelica, unii dintre ei ,,reciclati” in scriitori proletcultisti, precum Saga
Pana, Constantin Nisipeanu, Stephan Roll, lon Vitner, lon Calugaru, Tristan Tzara,
Louis Aragon, Jules Perahim s.a.

Din pacate, chiar in primul ei numar, redactorii publicatiei au comis un
gest abominabil declarand ,,morti”, la 23 August (moarte civila), peste 40 de autori,
poeti, prozatori, filozofi, jurnalisti, oameni de culturd, multi dintre ei de prima
marime: Alexandru Tzigara-Samurcas (ctitor de institutii nationale ca Muzeul
Satului), Alexandru O. Teodoreanu (condamnat in ’59 pentru ,,uneltire contra
ordinii sociale”, eliberat in ’62 si mort in ’66), Constantin Virgil Gheorghiu
(scrisese Ard malurile Nistrului), Radu Gyr (,,criminal de rdzboi”), Ion Vinea,
Radu Tudoran, Constantin Radulescu-Motru (ilustru filosof si teoretician al
etnicului), Mircea Vulcanescu, filosoful din generatia lui Mircea Eliade (mort ceva
mai tarziu, in inchisoarea comunistd), lon Petrovici (istoric al filosofiei si creator
de scoali filosofica), loan Alexandru Bratescu-Voinesti, Romulus Dianu (arestat in
’45 pentru asa-zisa ,.crimd de razboi” si eliberat in ’55), Virgil Carianopol.
Delatiunea a continuat cu Vasile Militaru, cu traducatorul si eminescologul
Dumitru Murérasu, cu lonel Teodoreanu, cu Pamfil Seicaru (singurul gazetar
roman condamnat la moarte, in contumacie) si cu lon Rosu.

Trecand peste acest episod condamnabil al avangardei romanesti
postbelice, sa& mentionam ca sunt exegeti, nu putini, care considerd, exagerand
totusi, cd, de fapt, acest al doilea moment ar fi singurul suprarealism romanesc
autentic. O trasaturd comuna a intregului grup este divortul total fatd de realitatea
ce altereazd natura fiintei si relatiile interumane, dar si increderea desavarsita in
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puterea si capacitatea visului de a depasi falia dintre lume si individ pentru a
restaura comunicarea si unitatea lor. Daca aceastd acceptie are o conotatie usor
romantica, visul este reevaluat dintr-o sistematica perspectiva psihanalitica de catre
Gellu Naum, poet dintre cei mai interesanti si complecsi ai grupului, care este si un
teoretician si adept al onirismului si freudismului. In acord cu doctrina lui Sigmund
Freud, el considera cd dorintele si impulsurile cele mai obscure ale eului sunt
manifestate si Incifrate n vis. lar releveul lor este poemul, una dintre invariantele
teoretice si ale suprarealistilor din grupul colaboratorilor la revista unu, ce trebuie
sa schimbe ca mod de scriitura conventia unilaterala si limitata a literaturii, aceasta
,oribila deceptie (Medium, 1945, p. 1). in consecinta, prin poem se vor instaura
noi relatii intre lucruri si, In cea mai purd maniera suprarealistd, se va deconditiona
obiectul de determinarile si constrangerile sale pentru ,,a-1 scoate in egala masura
dintr-o izolare tot atat de ucigatoare ca si anumite raporturi in care ne-am obisnuit
sa-l vedem, de a-1 lasa sa se miste liber intr-0 serie de alte raporturi in care
luminozitatea lui nu are nimic de suferit, raporturi in care obiectul intra firesc,
liber...” (op. cit.). Misiunea poetului va fi atunci de a explora prin scriitura misterul
existential si oniric: ,,Cand spun mister ma gandesc la anumite locuri delirant de
pustii din panzele lui Chirico, unde oricand se poate intdmpla orice, la orizonturile
succesive ale lui Tanguy, la poemele lui Breton, la Lautréamont, la tot ce se poate
releva prin cuvantul minunat. Pentru acest mister iubesc imaginile, nu importa ce
imagini, turburatoarele si deconcertantele imagini mister, care-ti schimba fata
universului.” (op. cit.). Autorul este consecvent cu sine si poietica nu-i contrazice
poetica; vom cita cateva mostre de scriiturd onirica, presaratd cu imagini si
simboluri psihanalitice: ,,perdelele groase dupa care ne vom putea ucide in liniste /
steaua pierdutd a unei dimineti / ne asteaptd privirea lucidd a somnambulilor*
(Culoarea somnului); ,,Asteptarea cu mainile in vis“ (Alfabet aquatic); ,,A te
supune dorintelor. In acest joc poetic si pentru / asta feroce complicitatea
elementelor este asiguratd.” (Culoarul somnului); ,,Cand te opresti in fata oglinzilor
/ 0 mana iese din apele clare ca sa te mangiie / 0 mana care este totdeauna a ta /
aceastd mand de matrdguna si de hartie / care-mi aminteste dezastruoasele si
amplele intalniri / in fata oglinzilor. (Singura si imobila).

In contiguitatea acestei valoriziri a oniricului, Gellu Naum va scoate
obiectul din relatiile sale logice, naturale si il va straneiza prin introducerea in
contexte si conexiuni inedite, socante, si astfel va intra in rezonanta cu cele mai
ascunse impulsuri si dorinte ale subconstientului. Tn acest sens, paratextul-
avertisment cu care se deschide placheta scrisa in colaborare cu Virgil Teodorescu,
Spectrul longevitdatii. 122 de cadrave (Colectia Suprarealistd, Bucuresti, 1946), este
cat se poate de semnificativ: ,Celor cdrora, dincolo de hermetismul datorat
procedeului elaborarii acestor texte, li se releveaza sensul profetic, fluidul negru
care le inunda”. Aceasta destructurare a cotidianului si restructurare onirica, cu
metoda, a materiei (a se vedea Tntregul paratext al poemului: precizari teoretice si
comentarii proprii, citate din Hegel, Cornelius Agrippa sau André Breton), ilustrate
de textul mentionat, Tntr-un nou si paradoxal sistem si discurs poetic sunt posibile
gratie tipului sdu particular — i al lui Virgil Teodorescu — de construct textual. Sunt
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si trasaturile cele mai frapante ale universului imaginar si ale practicii scriptuale ale
lui Gellu Naum.

Pe aceeasi pozitie se situeaza si Paul Paun, care, intr-un faimos Les Esprits
animaux, postuleaza interpretarea delirantd, in maniera suprarealistd, a lumii si
considerd ca prin oniric s-ar putea realiza convergenta dorintei subconstiente cu
intentia realizdrii sale, dand nastere ,,iubirii permanente”, regeneratoare. Desigur,
vehiculul ei nu poate fi decat dicteul automat si imaginea poetica suprarealista.
Titlul unui poem al sau, din care vom cita un fragment, este cat se poate de
semnificativ pentru tipul de scriitura: ,,Ectoplasma iesitd din pleoapele mediului
strabate / o strada cu totul acoperita de umbra unei statui / colorate de parul sexual
al masochistelor / Forma usor ovald a unui abur trecand prin tdmplele / deschise
(Incat se poate vedea prin ele) le / accepta ca pe propria ei fizionomie.”

Conceptia si programul lui Gherasim Luca, altfel spus poetica lui, nu difera
reconcilia visul cu realitatea, incercand sa transforme dorinta si obsesiile profunde
in realitatea lor. Dar acest efort este minat de pericolul cligeizarii prin utilizarea
mimetici a procedeelor si strategiilor textuale ale primei perioade a
suprarealismului: «ll est question d’un emploi mimétique des techniques inventées
par les premiers surréalistes, techniques revenant dans toutes sortes de productions
a l’intérieur méme du mouvement, mais qui manque d’objectivité révolutionnaire,
si on les analyse de pres». lar pentru a evita acest inconvenient major se impune
mentinerea unei permanente stari revolutionare ce poate fi realizatd — influenta
marxista — printr-o dialectici a negarii negatiei, cum afirma intr-un manifest
semnat impreund cu D. Trost (Dialectique de la dialectique — Message adressé au
mouvement surréaliste internationale).

In ceea ce priveste poezia, dincolo de limbajul si fomularile contrariante,
originalitatea sa este datd si de o nota de umor negru, ca in Cuvant de deschidere la
o expozitie de picturd: ,doamnelor si domnilor / astdzi vi-l vom aduce in fata
dumneavoastra pe cel mai tare om / din lume / intrati, domnilor, intrati, doamnelor
/ omul asta-i mai tare ca piatra / omul asta-i mai tare ca sdgeata / omul dsta-i mai
tare ca maciste / domnilor / intr-o singura mana duce patruzecisipatru de femei una
si una / intr-un singur cap duce doi ochi unu si unu / si ochii sunt plini cu pacura si
cu pumnale, domnilor / nu va uitati la el ca e mic si pipernicit ca o raie (...).*

Comilitonul lui Gherasim Luca, D. Trost, practica in poemele sale in proza
o scriitura mai criptica, necesitind un fel de cheie a lecturii, cu care se poate
deschide logica paradoxala a textului, determinatd de emergenta oniricului si a
subconstientului, marcate de un simbolism intens erotizat ca in Pietrele defloreaza
fosile cristalizate: ,,Fecioara e plina de fulgi si suvite de fulgi si bucati de sticla
taioasa ca un foarfece sau orice obiect cu doua taisuri.” Asa cum obisnuiau nu
putini dintre autorii suprararealisti incd din perioada primului Manifeste du
surréalisme al lui André Breton, poemul este scris Tn colaborare cu Virgil
Teodorescu. Acesta din urma a publicat texte in franceza i romana, atat impreuna
cu D. Trost, Gherasim Luca, Gellu Naum si Paul Paun, cat si individual, cu totul
remarcabile fiind volumele Blanurile oceanului (Bucuresti, 1945) si Butelia de
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Leyda (Colectia suprarealistd, Bucuresti, 1945). Notele sale particulare sunt
imprimate de un puternic substrat psihanalitic si de o imagisticd abundenta,
ingenioasd fard a fi totusi prolixa, fiind subsumatd unor nuclee obsesionale din
zona inconstientului nu numai freudian, ci si In acceptia arhetipala a lui Jung, mai
ales Tn textele din Blanurile oceanului. Iatd o mostra de astfel de scriitura erotizata,
cu accente sadice — sd nu se uite ca marchizul de Sade a fost unul dintre putinii
autori apreciati de suprarealisti —, din poemul Vorbele spasmuri orgasme si cérpe,
al carui titlu s-ar preta el insusi unei psihanalize de tip lacanian: ,,Nimeni nu va
putea sterge girile ca niste / fluturi mari / Inchisi in limpi / Urma cutitului pe
pantecul sau cand candelabrele / isi ridicd voalul / Clipa in care femeia mananca
capul barbatului / Stele de matase care cern sangele nostru / Amestecat cu linguri”.

Vom 1incheia cu un pasaj din poemul La Provocation (Collection
Surréaliste, Infra — Noir, Bucarest, 1947), text in care mitul erotic si mitul oniric
fuzioneaza admirabil, raspunzand exact propozitiei lui Schwaller de Lubicz, «la
magie de la vitalité, exprimée principalement par I’éveil de la puissance sexuelle».
(cf. R. Benayoun, Erotique du surréalisme, Pauvert, B.I.E., 1965): «<Mon aimé a M
a double M a triples yeux végétaux, 1’obscurité t’entoure comme un viaduct sur
lequel a eu I’accident, 5 androgynes meurent noyés, la ou les barriéres minérales
seront dechirées par les triples yeux végétaux, toi qui conduis les serpents vers les
cheminées vernies, qui transformes les ruines en alcoves, les rampes en baisers, les
suicides en efflorscence. Tous les liquides te contiennent, tous les fruits
t’enveloppent, tout ce que tu déchires, c’est mon coeur, tout ce que tu embrasses
c’est mon amour, lorsque tu erres tu me rencontres t’attendant, quand tu t’endors je
suis le sommeil, quand tu hais je t’offre le plus fort venin et toi tu m’offres les
cuilléres ou les ailes arrachées frémissent.»

Tn concluzie, al doilea val al suprarealismului romanesc a constituit un
moment de anvergurd, cu o poetica si o poietica proprie, activ in cadrul mai larg al
fenomenului de avangarda european, cu autori dintre cei mai interesanti sub raport
estetic, care s-au impus, unii — daca luam in considerare si poetii afirmati in prima
perioada a curentului (1928-1942) — si in spatiul culturii franceze, cum au fost
Ilarie Voronca, Claude Sernet (Mihail Cosma) si Gherasim Luca.
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Demersul mitanalitic se inscrie in seria cercetarilor care reevalueaza
conceptul de text literar din perspectiva miturilor inscrise Tn litera textului.
Promotor al directiei mitanalitice este Gilbert Durand, care incearca sa legitimeze
noul demers pornind de la studiile interprinse asupra textului literar de catre
reprezentantii Scolii de la Genova si cei ai Scolii de la Grenoble. Toate aceste
studii vizau mai degraba ,,continuturile imaginare ale textului decat ereditatile lui
estetice”.

Gilbert Durand recunoaste structuralismului, prin persoana lui Claude
Levi-Strauss, observarea caracterului redundant al mitului ce constd Intr-o0 serie de
variatii simbolice pe o tema, variatii care, la randul lor, pot fi grupate in
»constelatii”, ,,pachete” sau ,roiuri” §i, dincolo de principiul diacronic, in serii
sincronice numite miteme.

Introducerea termenului de mitanaliza de catre antropologul francez
Gilbert Durand se datoreazi neajunsului mitocriticii Tn explorarea textului literar”.
Pentru a intelege noul demers critic va trebui sd ne raportdm la lucrari precum
Structurile antropologice ale imaginarului, Figuri si chipuri mitice ale operei,
Imaginatia simbolica, Imaginarul. Elementul unificator al acestor lucrari il
reprezintd conceptele de mit, simbol, arhetip, schemd, regim, structurd, toate
acestea fiind subordonate sistemului arhetipal.

Tn capitolul Mituri si semantism® din Structurile antropologice ale
imaginarului, mitul este inteles ca poveste ce legitimeaza o credinta religioasa, o
legenda in sens etiologic. Asadar, mitul este un discurs ce integreazd o anumita

* Anterior demersului mitanalitic se situeaza critica mitic-arhetipald cunoscuta in spatiul
cultural anglo-saxon sub titulatura de myth criticism. Orientarea, ce apare intr-o forma
incipientd incd de la inceputul secolului, atinge un punct maxim in deceniile 5 si 6 ale
secolului XX. Reprezentativa pentru aceasta directie critica este lucrarea lui Northrop Frye
Anatomia criticii, in care punctul de plecare al demersului critic 1l reprezinta mitul in cadrul
sistemului literaturii culte. O analizd pertinentd a acestei lucrari se regaseste in paginile
cartii lui Alexandru Sandulescu. Pionier al mitocriticii este Gaston Bachelard, care
elaboreaza in cadrul lucrarilor sale o poetica ce face apel la imaginile simbolice aflandu-se
adesea la confluenta cu critica psihanalitica. Meritul lucrarilor Iui G. Bachelard, precum si
al reprezentantilor criticii tematice (Georges Poulet, Jean-Pierre Richard, Jean Starobinski),
a fost acela de a nu reduce textul literar la o critica istoricista, dar nici de a face apel la asa
numitele ,stiinte” ale lingvisticii precum fonologia, semiotica, structuralismul.

® G. Durand, Structuri antropologice ale imaginarului, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 1998, p. 343-359.
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linearitate a semnificantului inteles ca simbol si niciodata ca semn lingvistic
arbitrar. Integrat perspectivei arhetipale, mitul se constituie ca poveste sacra, ca
hieroslogos. Mitul este reprezentat, astfel, dintr-o serie de izomorfisme simbolice
sau constelatii simbolice stabilite intre miteme. Lectura mitocriticd nu reduce
mitemele la relatii sintactice. Fiecare mitem trimite in toate directiile la semnificatii
cumulative conform metaforei palatului cu oglinzi.

Gilbert Durand desparte gandirea stiintifica de cea mitica, la fel ca Mircea
Eliade. Pentru antropologul francez a traduce mitul in tiparele logice ale unei
metode lingvistice inseamna a-1 saraci. O afirma poate mult mai clar in capitolul
intitulat Structuri si metalimbaje® al lucririi Figuri mitice si chipuri ale operei.

Eroarea unui astfel de demers consta in a considera ca sensul se afla in
relatii, forma, schimb si cé este ,,inerent formelor lingvistice insesi”. De aici, arata
G. Durand, eroarea lui R. Jakobson de a considera ca, in raport cu limbajul, toate
celelalte sisteme de simboluri sunt accesorii si ca singurul purtator de semnificatie
este limbajul. Dincolo de sintaxa exista un mit ce este privit ca un ,,semantism
luminos”. Mitul este o structurd sincronicd pentru c¢a e vesnica reincepere a unei
cosmogonii, este un remediu contra timpului §i a mortii. Mitul are un sens
inductor dat de efortul comprehensiv de impacare cu un timp efemizant. Se
vorbeste in acest caz de o schema de inversare a valorilor in cadrul discursului
mitic. Devine astfel posibil ca regimul diurn sa fie complementar celui nocturn.
Recuperarea sensului polimorf al mitului in lectura mitocritica se realizeaza pe mai
multe paliere: semiologic si sintactic — se culege sensul diacronic al povestii
analizand logosul care explica legenda; analiza mitemelor ce ,,obsedeaza” mitul,
izomorfismul care prognozeaza orientarea semanticd a imaginilor; operarea cu o
serie de consideratii de ordin geografic si istoric; Tncercarea de a stabili sensul
inductor al mitului.

Neajunsul acestei lecturi mitocritice este determinat de existenta a doud
moduri diferite de manifestare a mitemelor din punct de vedere semantic: ,,patent”
(prin repetarea explicitd a continutului sau a continuturilor sale — situatii, personaje,
embleme — omoloage) si ,latent” (prin repetarea schemei sale intentionale
explicite)’. Acest ,,neajuns” arati necesitatea unui demers mitanalitic, dupa cum
observa G. Durand, care sa scoatd in relief blocajele epocii, ale educatiei, ale
mediului etc.

Asadar, mitanaliza este chematd sa dea seama de momentul social si
cultural asemenea cu ,ceea ce este psihanaliza pentru psihicul individual”.
,» Termenul de mitanaliza este (...) faurit dupa modelul psihanalizei si defineste o
metoda de analiza stiintificd a miturilor pentru a extrage din acestea nu doar sensul
lor psihologic ci si sensul sociologic®. Demersul mitanalitic constd, in ultima
instantd, in degajarea miturilor directoare.

® dem, Figuri mitice si chipuri ale operei, Editura Nemira, Bucuresti, 1998, p. 36-82.
" Ibidem, p. 304.
¥ Ibidem, p. 308.
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Consideratii cu privire la noua metoda Culianu face inca din 1973, cand
analizeazi romanul Zahei orbul® al lui Vasile Voiculescu, deceland in cadrul
acestuia un vechi simbol al lumii indo-iraniene, si anume Orbul ce-l poarta in spate
pe Olog semnificand Spiritul (Purusha) ce nu poate actiona fara Natura Primordiala
care este oarba (Prakriti). Acum incearcd Culianu sa legitimeze noul sdu demers nu
ca pe o metoda de critica literard, ci ca pe un punct de vedere al istoriei comparate
a religiilor. El incearca sa demonstreze ca existd o categorie de texte literare ce
contin un aga numit discours sousjacent al carui sens nu poate fi decriptat daca nu
ne raportdm la o serie de fenomene si credinte religioase. Interesant este ca acest
tip de discurs este definit de categoriile pozitive ale unei experiente launtrice.
Modul in care functioneazd noul demers poate fi observat in analiza fantasmelor
erosului fricii si libertdtii din creatia eminesciand. Dar poate mult mai elocventa
este analiza pe care Culianu o face nuvelei Moara cu noroc apartinand lui Toan
Slavici, scriitor etichetat ca fiind ,,realist”. Aici Culianu incearca sa dovedeasci
eficacitatea metodei mitanalitice ce nu se opreste doar la textele simbolice sau
fantastice. Interesant este ca un scriitor precum Slavici, dorind sa scrie o nuveld cu
aspect politist, nu face decét sa reconstituie in plan literar mitul maniheist.

loan Petru Culianu isi expune pe larg teoria mitanalitica intr-un articol ce
apare in 1983 la Groningen, intitulat Tn original Les fantasmes de la liberté chez
Mihai Eminescu’®. De altfel, Culianu ii dedicdi lui Eminescu sase eseuri
mitanalitice. Redactate Intre 1973 si 1983, eseurile pot fi grupate pe trei teme
majore: fantasmele nihilismului, ale erosului si ale libertatii.

In Fantasmele nihilismului la Eminescu, Culianu purcede la aplicarea
demersului mitanalitic investigand care sunt sursele motivelor dualiste si nihiliste
din poemele eminesciene. Pentru inceput aceste surse, precizeaza Culianu, nu
trebuie cautate mai departe de productiile folclorice romanesti, care pastreaza urme
incontestabile ale bogumilismului bulgar si bizantin. Cert este cd mituri dualiste au
fost preluate si conservate in mentalul social romanesc. In variantele dintre 1872-
1876 ale poemului Muresanu, Culianu descoperda cel putin patru prezente ale
nihilismului gnostic: lumea e opera unui Demiurg rdu, conditia umana fiind
afectata de acest fapt cosmogonic esential; lumea aceasta e una prin excelenta rea
si, in aceastd situatie, distrugerea ei este un bine, iar Satan este cel ce trebuie
proslavit; demonizarea cosmosului; lumile surpate. Si in poemul Demonism sunt
decriptate aceleasi modele nihiliste, numai ca, in acest poem, antiteza clasica
Dumnezeu-Diavol este schimbatd, intr-o oarecare masurd. AicCi unitatea
platoniciand Bine-Frumos este anulatid. Dimensiunile etice si cele estetice sunt
inversate. Dumnezeu este frumos, dar rau, in timp ce adversarul, a cérui prezenta
nu este directd ci mediatd de Titanul-Pamant, este urat, dar bun. Este prezent
atunci, in acest poem, nihilismul ? Réaspunsul lui Culianu este afirmativ, doar ca
acest nihilism nu este unul gnostic. Analiza fantasmelor erotice este facuta de
Culianu asupra poemului Luceafarul, a romanului Geniu pustiu si a nuvelei

% |.P. Culianu, Studii romdnesti I, Editura Nemira, Bucuresti, 2000, p. 9-11.
% Ibidem, p. 82-121.
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Cezara. Dintre acestea cel mai interesant este demersul mitanalitic asupra
Luceafarului.

Culianu observa cd unul dintre mecanismele recurente de producere a
fantasmei erotice este, pe de o parte, exhibitia femeii (plicerea femeii de a fi
privitd), iar pe de altd parte, scoptophilia (placerea barbatului de a privi si de a
intelege). In Luceafirul este prezent cel dintdi mecanism prin medierea privirii.
Legat de acest aspect, Culianu stabileste, intr-un alt text, sursa folosita de
Eminescu pe tema privirii, pe care o identifica drept tratatul lui Vasile cel Mare
Despre feciorie. Tema apare si la Platon, Plotin si Ficino. Tinta lui Culianu este de
a arata cd, in cazul lui Eminescu, nu este vorba de o inspiratie pur livresca, ci de 0
comunicare tainicd, peste timp, la nivelul imaginatiei si al universului oniric al
marilor simboluri si fantasme.

Tn poemul Luceafirul privirea este cea care mediaza, prin intermediul
ferestrei — spatiu cu dubla valorizare inchis/deschis — intre o tdnara pamanteana,
Catalina, si Hesperus sau Luceafarul, un astru rece si indepartat. Trama poemului
se desfasoara aidoma unui ritual, trecandu-se de la magia instaurata prin privire la
magia cuvantului. Ceea ce descopera Culianu, in urma demersului sau mitanalitic,
in legaturda cu poemul Luceafarul, s-ar putea rezuma astfel: Luceafarul sau
Hesperus nu este un incub sau un demon a carui menire este de a intretine relatii
sexuale cu femeile adormite, ci este o entitate celestd primordiald, iscatd din haos
inaintea timpului si a celorlalti eoni. Prin conditia sa Hesperus nu poate decat sa
provoace dorinta fetei si iubirea, nicidecum sa le satisfacd. Obiectul satisfacerii
trebuie cautat in acelasi spatiu, aici — cel pamantesc. De aceea Luceafarul este gata
sd renunte la nemurirea sa si cere acest lucru Creatorului.

Fantasme ale libertatii sunt decelate de Culianu in nuvela Cezara. Punctul
de plecare Tl constituie eseul Insula lui Euthanasius al lui Mircea Eliade. Culianu
vede Tn reprezentarea insulei o imagine a Paradisului veterotestamentar. Aspectul
pe care il imbraca este cel al mandalei orientale. Pentru C. G. Jung acest simbol
este un arhetip al Sinelui. Culianu merge 1nsa mai departe si afirma ca Eminescu a
putut recupera aceasta imagine din adancurile propriei sale fiinte. Asadar, conform
teoriei lui Culianu, mintea este cea care creeaza i regizeazd totul, avind la bazd
citeva reguli §i un mecanism de generare.

In acest articol, Culianu pune sub semnul intrebarii statutul de metoda al
mitanalizei, osciland intre a o considera un exercitiu sau o metoda. Deoarece exista
fapte care pot fi verificate, mitanaliza poate accede la statutul de metoda. Teoria
mitanalitica afirma ca ,,literatura contine un material mitic latent pe care-i revine
cercetatorului sarcina sa-l aducé la suprafatd. Acest material reprezintd fapte (...).
De vreme ce faptele existd este necesar ca ele si insemne ceva™. Daca aceste
fapte sunt Inzestrate cu semnificatie, aceasta ITnseamna ca mitanaliza nu implica
studiul faptelor din punct de vedere lingvistic. Tn acest punct, Culianu se apropie de
G. Durand, care in demersul mitanalitic excludea interpretarea lingvistica.

1 Ibidem, p. 83.
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,Dar mitanaliza, afirmd Culianu, care semnalizeaza existenta unor fapte
inzestrate cu semnificatie, vrea sa derobeze oricarui dogmatism, fie el psihanalitic,
sociologic sau structuralist?”. Concluzia la care ajunge Culianu este ci mitanaliza
nu este o stiintd, nici o metodd, ci, poate accede doar la statutul de laborator.
Argumentele pe care le invocd in sustinerea demersului mitanalitic de abordare a
textului literar tin de domeniul viitorului. ,,Ne asteaptd un viitor apropiat creator,
lipsit de metode™®”.

In continuare, Culianu pledeazi pentru o critica constructiva a unor sisteme
dogmatice precum marxismul, psihanaliza, structuralismul ce apartin acelui ,,limbaj
cosmetic”, cum 1l numea Roland Barthes, si care desemneazi un limbaj
desemantizat ce poate fi folosit in orice conversatie stiintifica.

Legitimarea noului demers se poate realiza doar prin denuntarea metodei
structuraliste aplicate la studiul literaturii (structuralismul postuleaza identitatea de
structurd dintre limbaj si literaturd). Or, aratd Culianu, ,textul literar este un
scenariu cu fantasme ce se oferd unor consumatori capabili ei Insisi sd suscite
fantasme”. **

Greseala structuralismului si a oricdror metode ce sunt aplicate curent in
interpretarea literaturii este ca sunt falsificabile prin faptul ca pot ,,ndscoci” fapte
care sd dea impresia ca verifica aceste teorii. ,,Singurul postulat admisibil este ca
faptele exista si ele sunt inzestrate cu semnificatie”. In acest context limba, prin
intermediul céreia sunt suscitate fantasmele, nu este un obiect, ci doar un mijloc de
transmitere. Experimentul pe care il propune Culianu il reprezintd descoperirea
miturilor latente din textul literar, propunand, totodata, o lectura a textului literar
din perspectiva mitului.

Devine important, o data ajunsi in acest punct al analizei, sa aratam care
este reprezentarea pe care Culianu o are asupra mitului. Culianu aduce o noua
viziune nu numai asupra mitului, ci si a fenomenului religios in ansamblu, pe care
il relationeaza cu noile descoperiri din domeniul fizicii si al matematicii. ,,Fizica si
matematica sunt in mare masurd responsabile pentru revenirea interesului pentru
caile mistice de cunoastere”®. Meritul acestor discipline este acela ci au aritat
conventia bazatd doar pe perceptia noastrd ce fundamenteaza universul nostru fizic.

Una din teoriile fizicii pe care Culianu o aplica fenomenului religios este
cea a hiperspatiului, care postuleaza cd spatiul nu este tridimensional, ci
multidimensional. ldeea celei de-a patra dimensiuni o regasim in ultima carte a lui
Culianu — Calatorii in lumea de dincolo. Aici, pentru a explica cea de-a patra
dimensiune, Culianu recurge la cartea lui Edwin Abbot din 1883, intitulatd
Flatland, Tn care descrie un spatiu bidimensional populat cu fiinte ciudate care nu
se pot deplasa decat in doud directii: inainte si inapoi, la stdnga si la dreapta. Pentru
ei verticalitatea nu exista. Un astfel de univers nu ar reprezenta pentru noi, cei din a

2 Ibidem, p. 84.

'3 Ibidem, p. 86.

* Ibidem, p. 122.

¥ Calatorii in lumea de dincolo, Editura Nemira, Bucuresti, 1994, p. 44.



20 Filologie si didactica

treia dimensiune, niciun secret. Mai mult chiar, I-am putea controla dupd cum
dorim fara a putea fi observati si am putea interveni in lumea lor facand sa apara
sau sa dispara diverse obiecte. Acest lucru ar fi considerat, fard nicio urma de
indoiala, un miracol pentru cei din lumea bidimensionala'. Legat de aceasta teorie
se nasc doud intrebari: despre cum o fiinta cvadridimensionala ne-ar putea vedea si
cum am putea noi, tridimensionalii, sd o vizualizim. La prima intrebare Culianu
incearcd sa raspunda facand apel la teoria lui Ch. Hinton ce invocd modelul
analogic al supei. Astfel, ne putem imagina spatiul bidimensional reprezentat de
suprafata unei supe. O fiinta plata ce locuieste in ,,Suplanda” va fi ingrozita n
momentul Tn care in ,,Taramul de supa” se va ivi 0 linie la inceput destul de scurta,
apoi din ce in ce mai mare, pe masura ce lingura va inainta spre fundul farfuriei,
descrescand in timp ce miscarea se va realiza In sens invers. La iesirea totala din
supd a lingurii se va petrece un cutremur ingrozitor care va absorbi in neant o parte
din lumea de supa. Interesant este ca locuitorii Suplandei nu vor percepe lingura ca
pe un obiect solid si vertical, ci ,,vor lua cunostintd de lingura (...) ca de o serie de
fenomene care se petrec in timp”.

Teoria devine revolutionara in special aplicata fenomenului istoriei, dar si
celui religios. Astfel, in acelasi mod, noi nu putem Intelege fenomene care ar putea
exista intr-un continuu spatio-temporal; de aici imposibilitatea de a exista o istorie
a ideilor. Si totusi, aratd Culianu, ideile sunt sincrone, adici ,,alcituiesc sisteme ce
pot fi examinate drept obiecte ideale”. Un astfel de ,,obiect ideal” 1l reprezinta si
fenomenul gnostic.

Aplicand aceeasi teorie si spatiului mental, Culianu observa ca nici acesta
nu este limitat la trei dimensiuni. O cale de explorare a acestui spatiu mental o
reprezintd studierea si retrdirea unor experiente religioase si spirituale iesite din
comun. Mintea umana, observa Culianu, functioneaza asemenea unui computer, pe
principiul analogiei, punandu-se permanent in situatia de a alege intre doua
variante. Aceastd observatie genereazd un nou principiu ce isi are originea in
matematicd, conform caruia viata insasi este un ,,fractal in spatiul Hilbert”.

Tn capitolul intitulat Religia ca sistem din Dictionar al religiilor, Culianu
se referd la teoria matematicianului Rudy Rucker care, Tn lucrarea Mind Tools. The
Five Levels of Mathematical Reality, vorbeste despre ,,spatiul Hilbert” definindu-I
drept un spatiu matematic cu multiple dimensiuni si despre ,fractal” ca fiind o
ramificatie ce se conformeaza anumitor reguli. Interesant este faptul ca aceastd
teorie este aplicatd de Culianu la realitatea istoriei. O zi din viata orasului Chicago,
aratd Culianu, este un fractal in spatiul Hilbert. Chiar si viata comuna, individuala
poate fi un fractal in spatiul Hilber, in sensul cd permanent suntem pusi in situatia
de a alege ,,intre” si ,,Iintre”, fiecare alternativd, o data aleasd, incetdnd sa mai fie o
pura virtualitate, devine creatoarea unui univers cu legile lui, cu infinite ramificatii.

1 .o - R . . .
® (..) morala povestii este aceea ci o fiintd dintr-un spatiu cvadridimensional va putea
actiona in lumea noastra tridimensionald in exact acelasi mod in care actiondm noi intr-0

lume bidimensionala” (Ibidem, p. 49).
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Asadar, totul se conformeaza unei reguli de baza date de chiar alegerea pe care noi
0 operam.

Teza fundamentala pe care o lanseaza Culianu este ca si religia, literatura,
filosofia, stiinta functioneaza pe baza unor decizii de tip digital. Toate alegerile
posibile fac parte dintr-un sistem care cuprinde Tntotdeauna un set de reguli si un
mecanism de generare. Setul de reguli este definit ca reprezentand un ansamblu de
propozitii atomare, in timp ce mecanismul de generare este dat de aplicarea unui
procedeu binar de alegere asupra setului de reguli.

Tn acest context, mitul devine o creatic a mintii omenesti in care ceea ce
conteaza este Structura. Aceasta la randul ei devine o schema narativa rezultata din
permutarea unor personaje si a unor situatii. Schema narativa si limbajul devin
creatii ale mintii omenesti ce functioneaza la randul lor pe principiul unor alegeri
binare. Ceea ce este actualizat, manifestat in timp si istorie creeaza mituri pe care
Culianu le subsumeaza ca formand ,,marele sistem mitic”.

Daca Mircea Eliade considerd mitul ca fiind ,,0 poveste sacra, adevarata
petrecutd in illo tempore”, pentru Culianu mitul nu mai este o creatie a omului, ci
dimpotriva, ,,mitul este cel care-i gandeste [pe oameni — n.n.], iar ratiunea face
eforturi ca sa justifice mitul”.

Acesta este punctul de plecare pe care Culianu il are in demersul sidu
mitanalitic. Semnificativa devine in acest caz analiza pe care o realizeaza, a nuvelei
Moara cu noroc de loan Slavici, al carei punct de pornire il reprezinta teoria mai
sus mentionata.

Concluzia analizei este ca ,,omul nu este creator de mituri, el este creat de
mit. Un scriitor transilvanean luat drept realist va scrie o nuveld de moravuri cu
aspect politist; si o va face adaptand, Intr-o maniera intr-adevar curioasd, un mit pe

care nu-1 cunoaste realitatilor propriei sale tari” .
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