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PREFATA

Originea acestei lucrari sta in bogata colectie fotografica si in
bunavointa de a pune la dispozitie aceasta colectie - depozitara trecutul
sau artistic - a omului de teatru si film, maestrul Papil Panduru.

Intr-un timp in care trecutul este tratat cu superficialitate, este
rastalmacit sau ignorat — ar mai fi sa spunem negat - de catre personaje
care fixeaza pietre de hotar ale unor drumuri ce duc spre nicaieri,
aceasta carte vine sa arate cum a fost candva teatrul si filmul romanesc
si cam catre ceea ce ar trebui sa se tinda.

Va fi o lucrare ilustrativ-expozitiva, din care nu va lipsi insa
analiza unor momente cum ar fi, de pilda: raportarea la climatul social-
politic al timpului in care protagonistul s-a format si consacrat, ori
conjuncturile in care a cunoscut oameni ce i-au influentat sau carora
le-a influentat cariera.

La disparitia regizorului Sergiu Nicolaescu, domnul academician
Eugen Mihaescu avea sa scrie: ,Astazi am pierdut un prieten. Romania a
pierdut [pe] ultimul aristocrat al artei...”. Aristocratia n-are culoare
sociala. Aristocrati gasim atat in randul comandantilor de prim rang
(Nicolaescu), cat si in randurile soldatilor (a se citi a oamenilor simpli din
randul actorilor. Cum e cazul protagonistului nostru. Panduru).

Bogata colectie fotografica sustine aceasta teza, dupa cum si textul
prezentei lucrari va incerca acelasi lucru.



ARTA SI DESTIN

IN GORJ, LA 13 BRUMAREL, IN ’934 M-AM NASCUT. INTR-UN SAT
NESTIUT

ADOLESCENT FIIND, SPRE BUCURESTI M-AM INDREPTAT
DE-MPREJURARI FORTAT

O SCOALA TEHNICA INTAI AM TERMINAT,

DAR ARTA M-A CHEMAT

DESTINUL MEU CU AL LUI LABIS S-A INCRUCISAT

O CLIPA. C-A PLECAT

PE SCENA NATIONALULUI IN ’957 AM PASIT,

PROFUND UIMIT

DE CALBOREANU. CE PE STEFAN L-A INTERPRETAT,

EL M-A INDRUMAT

SPRE INSTITUT. EXAMEN CA SA DAU M-AM PREZENTAT
SI AM INTRAT

O CAPODOPERA CA MOARTEA CAPRIOAREI AM ROSTIT

SI M-AU PRIMIT

L-A CLASA PROFESOAREI DINA COCEA M-AM SCOLIT
SI-AM ABSOLVIT

DINICA SI MORARU, SI ALTI MI-AU FOST COLEGI

UNII SUNT REGI

PE SCENELE DIN TIMISOARA, IASI, CRAIOVA, BUCURESTI EU AM
JUCAT.

APLAUDAT (SI CRITICAT)

IN TUDOR, DINU COCEA M-A SELECTIONAT

BRATU N-A ACCEPTAT (A FOST APOSTROFAT)

CU FIUL ZIMBRULUIL, COSMIN AM DEBUTAT

POPA L-A REGIZAT

NICOLAESCU - CEL CELEBRU - IN DACII M-A DISTRIBUIT
FILM NEINVECHIT

PE CAND VAENI, PITA SI NASTASE. SI ALTII AU REGIZAT
EU I-AM URMAT

DE CASCADORI, PRIN CAI SI ACROBATII, EU M-AM LEGAT
NEINCETAT

IN TOATE FELURILE DE SPECTACOL AM INTRAT,
DETERMINAT

ACTORUL TREBUIE SA FIE IN TOT TIMPUL DEVOTAT,
ECHILIBRAT

CACI SUNT SITUATII SI DINTRE ACELEA CAND ESTI INVIDIAT,
DE CONDAMNAT

ACUM, LA CEI 83 DE ANI CE I-AM GATAT,

MAI PUN UN LEAT

V-AM SALUTAT!

Al dumneavoastra, Papil Panduru



PROFIL ARTISTIC PAPIL PANDURU

In lumea teatrului si filmului intalnim actori completi, care se
manifesta cu aceeasi dezinvoltura - atat pe scena, cat si pe platoul de filmare
-, dar care nu aspira in mod deosebit catre locuri de prim plan, compensand
insa acest fapt prin evolutii nu mari ca durata in economia pieselor de teatru
sau in filme, dar de o profunda traire artistica.

»,N-am avut tupeul de care altii au dat dovada”, avea sa marturiseasca
maestrul Papil Panduru - caci despre Domnia Sa este vorba.

Credem insa ca o profunda intelegere a firii omenesti - dublata de
bunul sau simt taranesc -, a constientizarii rolului si locului sau in
ambianta colectiva l-au determinat sa accepte ceea ce viata i-a harazit.

,In meseria mea, talentul e discutabil, pentru ca foarte multi indivizi
cu tupeu ataca aceasta platforma a vietii care se numeste actorie... Pana la
urma, aceasta meserie se invata, dar daca nu ai chemare...”, declara ziaristei
Roxana Vintilal, de la Jurnalul National, in octombrie 20082.

Despre sine avea sa declare intr-un interviu acordat cronicarei Roxana
Pana, in 1982, cand avea sa fie lansata pelicula Trandafirul Galben, film in
care joaca primul sau rol principal, Martolea: ,Ma vedeam, nu ma vedeam,
eu mi-am jucat intotdeauna momentul cu credinta”, pentru ca mai
tarziu, la implinirea a 74 de ani de viata (2008), sa isi dezvaluie o fateta mai
putin cunoscuta a personalitatii sale publicului, declarand pentru cotidianul
amintit: ,Sunt un actor foarte docil in fata regizorului”.

O serie de personaje pe care le-a intalnit in viata scolara bucuresteana
si care i-au netezit drumul catre teatru, mai intai — cum ar fi directorul Scolii
Elementare din cartierul Damaroaia, Serghiescu, cel care l-a recomandat
directorului tehnic al Teatrului National din Bucuresti, Costel Manolescu -,
apoi, prietenia ce l-a legat de poetul Nicolae Labis i-au indreptat pasii catre
lumea artistica.

Prin directorul tehnic Manolescu intra in atentia regizorului de platou
al TNB, Traian Zecheru, si astfel este angajat ca recuziter.

Intalnirea cu regizoarea Marietta Sadova avea sa-i aduca si prima
aparitie teatrala, in rol de paj al lui Stefan cel Mare, langa maestrul George
Calboreanu, in spectacolul Apus de Soare.

Obligat de o imprejurare sa-i sopteasca marelui actor o replica pe care
acesta nu si-o mai amintea, se remarca in fata lui prin gestul sau indraznet
si pentru inspiratia de a-1 ajuta. La scurt timp, in pauza, intr-o discutie la
care mai era prezenta actrita si profesoara Dina Cocea - interpreta Mariei,

1 In editia tiparita a cotidianului, numele autoarei apare scris Ramona Vintila.
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sotia voievodului -, maestrul Calboreanu ii recomanda sa urmeze institutul
si i-1 recomanda acesteia sa-1 ia la clasa ei.

In toamna lui 1957 este admis la institut, poezia Moartea cdprioarei
fiind proba sa de examen, intrand al III-lea, trecand prin fata unei comisii al
carei sef era un alt mare actor, Costache Antoniu, rectorul institutului, si
din care mai faceau parte George Dem Loghin, Beate Fredanov, Marietta
Sadova, Dina Cocea, Solomon Ghelerter, Ion Fintesteanu.

La absolvire, in 1961, este repartizat la Teatrul Regional din Bucuresti,
apoi, la cererea sa si prin interventia Constantei Craciun, ministru al
Culturii, la Teatrul de Stat ,Matei Millo” (devenit, mai tarziu, prin stradaniile
directorului sau, Gheorghe Leahu, Teatrul National din Timisoara). Pe scena
lui evolueaza timp de S ani (intre 15 noiembrie 1961 si 15 noiembrie 1966);
un numar de cam tot atatia ani evoluand si pe scena Teatrului National din
Craiova (16 noiembrie 1966 - 31 decembrie 1970); dupa care, timp de peste
6 ani (intre 1 ianuarie 1971 si 1 iulie 1977) evolueaza pe scena Teatrului
National din Iasi, ,Vasile Alecsandri’. Intre 1 ianuarie 1978 si 1 iulie 1978,
pret de sase luni, se alatura colectivului Teatrului ,Maria Filotti” din Braila.

Primul spectacol in care il intalnim pe scena Teatrului Mic din
Bucuresti dateaza din 15 mai 1977.

In cei aproape 60 de ani dedicati scenei a jucat intr-un numar
impresionant de piese.

Printre regizorii care au lucrat cu Domnia Sa pot fi amintiti: Marietta
Sadova, Bucuresti; Constantin Anatol, Yanis Veakis, Dan Nasta, la
Timisoara; Valeriu Moisescu, la Craiova; Sorana Coroama Stanca, Virgil
Tanase, la lasi; Dinu Cernescu, Silviu Purcarete, Cristian Hagi Culea, la
Teatrul Mic din Bucuresti.

De asemenea, cea care avea sa-i devina sotie si care este cunoscuta
regizoare de teatru - doamna Catalina Buzoianu - i-a incredintat roluri in
piese puse in scena de catre Domnia Sa, dupa ce, pana la aceasta etapa
profesionala, pe vremea cand era doar actrita, ii fusese si partenera de
scena.

Prima intalnire cu filmul lung metraj — din pacate ratata - urma sa i-o
datoreze regizorului Dinu Cocea, asistent al regizorului Lucian Bratu la
filmul Tudor.

Acesta il selectase pentru rolul titular: Tudor Viadimirescu, pentru ca
toate datele personale il recomandau, la care se mai adauga si faptul ca era
originar din Gorj, de unde se ridicase si ridicase norodul la arme Domnul
Tudor.

Dezacordul dintre el, tanarul actor, si regizorul Lucian Bratu avea sa
conteze (Bratu atribuise rolul titular altui mare actor, moldovean insa:
Emanoil Petrut. S-a iscat un incident verbal, care avea sa duca la reclamatii
din partea lui Bratu si la cererea tanarului absolvent, facuta in fata ,greilor”
institutului: Costache Antoniu, George Dem Loghin, Beate Fredanov si
ministrei culturii, Constanta Craciun - care ii cereau explicatii - de a fi
repartizat la un teatru din provincie, episod amintit mai sus).

Apoi, probabil in 1964, in regia lui Cornel Popa, filmeaza pentru un
serial de televiziune, aproape uitat astazi: Cosmin, Fiul Zimbrului, lansat
insa in 1968.
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Adevarata intalnire cu filmul de lung metraj avea sa i-o datoreze lui
Sergiu Nicolaescu, in a carei pelicula de debut, DACII, interpreteaza un rol
de nobil dac (sef de trib).

Interesanta pentru pasiunea pe care Sergiu Nicolaescu a facut-o
incepand de la acest film pentru cai este discutia de la momentul cand cei
doi s-au cunoscut, si cand, invitat in casa viitorului mare regizor — pret de o
noapte —, domnul Panduru i-a vorbit despre cum se leaga si cum se intareste
relatia om-cal.

Impreuna cu Sergiu Nicolaescu va realiza 7 filme: cel amintit (1967),
Vanatorul De Caprioare (1968), Mihai Viteazul (1971), Mircea (1989),
Inceputul Adeviarului. Oglinda (1994) si un serial pentru televiziune:
Razboiul de Independenta (1977), la care Nicolaescu a fost coregizor.

Posedand un fizic robust si avand o pregatire sportiva de exceptie,
acestea l-au indreptatit nu numai sa-si interpreteze singur scenele cu un
grad ridicat de dificultate, dar si sa se apropie de pionierii celor care au fost
infanteristii de elita ai filmului romanesc de actiune: cascadorii (la disparitia
copilului teribil al Scolii Romane de Cascadori, Sobolcz Cseh, pe aleea
principala a cimitirului Bellu si in capela a putut fi vazut si Domnia Sa
aducand un ultim omagiu celui care i-a fost unul dintre prietenii de suflet).

In film, il intalnim in pelicule ale cineastilor Dinu Cocea, Doru
Nastase, Gheorghe Vitanidis, Constantin Vaeni, Andrei Blaier, Nicolae
Margineanu, Virgil Calotescu, Dan Pita, Lucian Pintilie, loan Carmazan,
Florin Codre, si mai tinerii Titus Muntean, Napoleon Helmis (loan Carmazan
este al doilea regizor care ii incredinteaza un rol principal. In filmul Lisca).

Dintre regizorii straini, Eran Riklis i-a incredintat un rol intr-o pelicula
a sa.

Alt mare rol pentru care se simtea chemat, potrivit propriei marturisiri,
a fost Ilie Moromete, din Morometii (1986), al lui Stere Gulea.

Ramane acelasi om legat de profesiunea lui de credinta, asteptand
tacut si cuminte apelul celor care ar trebui sa aiba in gand si fapta indemnul
altui mare actor si profesor, Ion Fintesteanu: ,Feriti actorii de batjocorire.
Lasati-i sa moara-n splendoare”.

Cristian Luis Vasilescu
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MARTURISIRE DE CREDINTA

Declar pe propria-mi raspundere ca cele ce voi marturisi aici sunt
adevarate.

M-am nascut in noaptea de 13 octombrie 1934 in satul Mentii din
Dos, judetul Gorj, sat Borascu.

In aceeasi noapte s-au mai nascut 2 (doi) verisori de-ai mei, Ion si
Virginia. Deci, doua surori de-ale mamei mele au nascut copii.

Tatal meu s-a uitat in calendarul ortodox al acelui an si a vazut ca la
13 octombrie era trecut Sfantul Papil. Mi-a dat numele de Papil.

Cu acest nume am strabatut cei 80 de ani de pana acum, timpul si
spatiul.

Acest nume m-a ajutat in viata. De exemplu: datorita lui, n-am facut
armata.

Un functionar de la primaria comunei, cand a venit o citatie de la
comisariatul militar din Strehaia, a citit, in loc de Papil, Copil. Si pentru ca
in urma cu un an daduse raspuns unei alte citatii, despre un alt frate al
meu, nascut in 1933, dar care s-a savarsit din viata la varsta de 8 luni, a
crezut ca noua citatie se refera la una si aceeasi persoana, adica fratele
decedat. Functionarul a scris si de data asta ca am fost copil cand am murit.
Asa ca m-a scutit de armata.

In 1944, cand eu implinisem 10 ani, in Romania au venit vremuri
urate. O individa, Ana Pauker, trimisa de Stalin, sa raspunda de acest
popor, pe taranii romani care aveau mai mult de 2-3 pogoane de pamant i-a
facut chiaburi, categorie in care a intrat si familia mea, cu 2 pogoane de
pamant, in sat de mosneni. Pe acest pamant munceam de ne rupeam pentru
a da cotele statului.

Pentru ca nu puteam trai, am plecat de acasa la Bucuresti, cu
papornita in mana. Aici m-am dus la un consatean (nu puteam intra in nici
o scoala din cauza conditiei sociale). Bantuind Bucurestiul in lung si-n lat,
intr-o zi am ajuns in fata unei cladiri de pe strada Dudesti-Cioplea. Printr-o
poarta mare ma uitam la cladire. A aparut portarul. M-a intrebat ce caut.
N-am apucat sa-i raspund pentru ca a aparut directorul scolii.

Eram inalt, brunet, cu parul ondulat. Eram incaltat cu niste bocanci
nr. 46 (ai lui tata) si imbracat in niste haine de dimie (lana).

M-a luat cu el la birou. Cand a auzit ca ma cheama Papil, a facut o
pauza mare (a crezut ca sunt fiu de evreu). Mi-a dat cativa lei si m-a trimis
la tata sa-1 iau sa-1 duc la sfatul popular, sa faca o cerere prin care ma
dezmosteneste ca am plecat de acasa, si cu o adeverinta ca sunt dezmostenit
sa vin aici (la director). In 3 zile m-am intors cu adeverinta si m-a luat la
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Scoala Medie Tehnica Metalurgica nr. 1, Bucuresti. Dupa 4 ani, aveam
diploma de tehnician.

Printr-o intamplare, am cunoscut un domn, Manolescu (Costel),
director tehnic la Teatrul National, care m-a angajat ca recuziter. La prima
repetitie cu Apus de Soare, doamna Marietta Sadova, care regiza acest
spectacol, m-a vazut in culise si m-a pus in rolul de paj al lui Stefan cel
Mare, pe care-1 juca marele actor Calboreanu. La o repetitie, mi-a facut semn
sa ma duc langa el unde statea pe un fotoliu si d-na Dina Cocea. M-am dus,
m-am asezat in genunchi si l-am intrebat: ,Cu ce am gresit?” ,N-ai gresit cu
nimic!”, mi-a spus. Si a adaugat: ,Dina? Am auzit ca la toamna iei clasa la
scoala. Sa-l iei si pe copilu’ asta la clasa ta, ca cred ca-i bun actor”.

Eram prieten cu Labis, de la care aveam poeziile lui. Am invatat poezia
Moartea caprioarei. Am stat toata vara pe malul lacului (in spatele Casei
Scanteii) unde nu era lume, la plaja, sa ma arda soarele, sa simt ce simtea
cel care spunea vorbele din poezie (stateam nemancat si nebaut).

Toamna, la examen, dupa ce am recitat, profesorul (decan) Dem
Loghin 1-a intrebat pe rectorul Institutului (sef de comisie) Costache Antoniu:
sCostache, ce facem cu taranul asta?”. De alaturi, d-na Dina Cocea a
raspuns: ,Pe taranul asta il iau eu!”.

Am jucat in trei teatre nationale: Timisoara, Craiova, lasi, [Braila]. De
peste 35 de ani sunt la Teatrul Mic.

Am jucat in 80 de filme si, dupa de 56 de ani jucati pe scena, am 1600
lei pensie (declaratie datand din 2013).

La Multi Ani! Papil

»ASTAZI E ZIUA TA...” e Papil Panduru

Autor: Roxana Vintilal3 Oct 2008 - 00:00

»loata viata, clipa de clipa am iubit actoria. Consider
ca am fost creat, adus de Dumnezeu pe lume sa fac
aceasta meserie. Nu eu am vrut sa o urmez, asa s-a
intamplat...”, marturiseste actorul. Papil Panduru
implineste astazi 74 de ani. Jurnalul National ii ureaza ,La
multi ani!”.

»Am vrut sa ma ascund de viata...”

»A fost o chemare de la Dumnezeu sa ma ascund in actorie de viata pe
care o duceam. Sunt nascut intr-un satuc de nici o suta de case, undeva in
Gorj. Am vrut sa uit de greutati, mi-am luat papornita pe umar si am plecat
la Bucuresti. Asa a inceput totul... A fost o perioada cand faceam figuratie la
Teatrul National si dormeam la cabina intre costume. Jucam cu cei mai mari
actori ai tarii acesteia. Dar cine ma intreba de viata mea? Intr-o seara, la o
premiera, Calboreanu a avut un lapsus si sufleurul nu era in cusca sa. Eu
am avut curajul sa-i soptesc. S-a uitat la mine ca la un criminal, s4 ma
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spintece cu sabia, intrebandu-se cine e cel care l-a salvat. In pauza m-a luat
langa el si a zis... tu trebuie sa intri la scoala.

Am dat examen si am intrat al treilea la Institutul de Teatru. Am fost
repartizat cinci ani la Timisoara si la Craiova la fel. Pentru ca sotia mea,
Catalina Buzoianu, terminase facultatea si a fost repartizata la Teatrul
National din Iasi am plecat si eu acolo. Si aici tot cinci ani am stat. Am
petrecut 15 ani la teatru in provincie si de 25 de ani sunt la Bucuresti la
Teatrul Mic.

Sunt un actor foarte docil in fata regizorului. Consider ca trebuie sa
existe un sistem al actorului adevarat care isi face cultura rolului singur.
Adica pune méana pe carte si o ia de la inceput. Regizorul trebui sa fie un pic
mai destept decat trupa de actori. Am avut regizori care m-au iubit si
regizori care m-au «ascuns». Am jucat in peste 80 de filme, majoritatea in
regia lui Sergiu Nicolaescu. Imi placea sa realizez cascadorii si sa cad cu caii.
Din aceasta «iubire» am ramas fara o vertebra. Pe nimeni nu a interesat...
Dupa ce pleci din raza actoriei toata lumea te uita.

»TALENT”

In meseria mea, talentul e discutabil, pentru ca foarte multi indivizi cu
tupeu ataca aceasta platforma a vietii care se numeste actorie... Pana la
urma, aceasta meserie se invata, dar daca nu ai chemare... Acum, toate
televiziunile si teatrele sunt pline de oameni neinstruiti, de amatori, de tineri
care nu au respect fata de aceasta meserie, fata de actorul de langa ei, de cel
mai in varsta. Eu trebuie sa-i invat pe ei ce inseamna sa respecte un dialog,
care trebuie respectat si in viata. Trebuie sa existe o masura, un bun-simt
fata de Dumnezeu, fata de cel de langa tine. Toata viata, clipa de clipa am
iubit aceasta meserie. Consider ca am fost creat, adus de Dumnezeu pe
lume sa fac actorie. Nu eu am vrut sa o urmez, asa s-a intamplat"3.

3 jurnal.ro/calendar-astazi-e-ziua-ta-9679-papil panduru-136158.html, 11 februarie 2018.

14



IN PREAJMA, IN TIMPUL STUDENTIEI SI LA ABSOLVIRE

sCconducerea superioara il astepta insa pe acela care sa-i ghiceasca
dorintele, sa-i asculte sfaturile si indicatiile, sa 1i scrie repertoriul de care
avea nevoie. De ce sa ne refugiem in trecutul indepartat si nu ne-am apropia
de ceea ce s-a intamplat recent? La putere se afla Partidul Comunist. El nu
are o istorie? la sa vedem?”4

ysProblema cresterii actorului si a colectivului, problema educatiei nu
este mai putin importanta decat problema productiei.

Tinem sa subliniem ca acesta este un principiu nou, care n-a fost inca
experimentat in viata teatrelor noastre. Un principiu este nou nu atata
vreme cat nu s-a vorbit despre el, ci este nou abia dupa ce se aplica.

Educatia profesionala artistica, continua si permanenta, este baza
productiei artistice si a dezvoltarii neincetate a creatiei teatrale”s.

Climatul politic in care se desfasura viata artistica in anii cincizeci - ai
obsedantului deceniu® -, ani in care protagonistul intra in contact cu lumea
poetilor, cu lumea teatrului si accede in Institutul de Arta Teatrala si
Cinematografica, este ilustrat perfect in randurile de mai sus. Primele, ale
unui actor scolit cam in acelasi timp cu maestrul Papil Panduru: Dumitru
Furdui, ultimele, fiind extrase dintr-o sedinta a diriguitorilor celei de a VI-a
arte.

Relevanta pentru continutul textelor citate este si o marturie a
Domniei Sale, potrivit careia, la una dintre intalnirile cu candidatii,
organizata de Institut — la care face referiri profesorul George Dem Loghin,
fragment citat mai jos - el, tdnarul candidat, recitd cunoscuta realizare
literara a poetului proletcultist Dan Desliu. Un fel de balada: Lazar de la
Rusca.

Rasturnarea valorilor traditionale, ca urmare a instalarii comunistilor
la putere, avand sprijinul nemijlocit al Moscovei, facuse din Lazar Cernescu
(un informator al Securitatii) unul dintre ,eroii” noii oranduiri in lupta cu
exponentii reactiunii.

Iata cum evoca peste ani climatul respectiv un reprezentant de seama
din generatiile anilor '30: ,Am fost puternic impresionat de executia lui Spiru
Blanaru — astazi cu totul uitat — acuzat de a-l fi asasinat pe Lazar Cernescu

4 Dumitru Furdui, Teatrul in Comunism, Paris, Fronde/Alba Iulia, 1999, vol. I, p. 182.

5 Miruna Roman, Foc deschis: consfdtuirea oamenilor de teatru, ianuarie 1957, in
sContemporanul”, nr. 37 (230), 15 septembrie 1994, p. 12.

6 Potrivit profesorului Florin Constantiniu, ,dogmatismul nu s-a manifestat numai un
deceniu. Actiunea sa nefasta s-a facut simtitda pana la Congresul al IX-lea al PCR, care l-a
eliminat definitiv din viata societatii roméanesti”. De consultat, Marturie a suflului novator
adus de Congresul al IX-lea al partidului), in Teatru, An XXXIV, nr. 2, februarie 1989, p. 5.
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(cel cantat de Dan Desliu in Lazar de la Rusca). Spiru Blanaru era primul
roman, participant la miscarea de rezistenta anticomunista, a carui executie
era facuta publica. L-am pomenit ani de zile in rugaciunile pentru morti””.

Chiar daca viata artistica era pusa strict sub semnul politicului,
articolul profesorului George Dem. Loghin poate fi considerat o radiografie a
relatiei institutie-candidati care surprinde exact datele problemei (profesorul
amintit detinea in acel moment functia decanala a Facultatii de teatru a
Institutului de arta teatrala si cinematografica. Tot aici trebuie mentionat ca
in scris asa era consemnata titulatura oficiala a Institutului, doar primul
termen avand majusculd). Fragmentul de mai jos este elocvent: ...
Preocupandu-se de o mai buna organizare a studiilor in noul an scolar,
Institutul nostru si-a indreptat atentia cu sporita grija asupra elementelor
care au candidat pentru anul I. In ultimii ani, nivelul general al
concursurilor de admitere la sectia arta actorului a fost nesatisfacator.
Planul de scolarizare nu putea fi indeplinit din cauza numarului mic de
elemente talentate ce se prezentau la concurs. Exigenta comisiei de admitere
scadea in functie de calitatea candidatilor. La finele anului I, procentul celor
inlaturati din scoala pentru lipsa de aptitudini era destul de mare.

Datorita actiunii de depistare, organizata de Institut, si cursurilor de
pregatire ce au functionat in luna august, din cei 2105 candidati prezenti la
consultatii, la concursul de burse si la concursul general de admitere au
intrat in anul I de studiu 65 de elemente talentate, dintre care 90% sunt fii
de muncitori si tarani. Suntem convinsi ca multi dintre noii studenti vor
constitui, la capatul anilor de studii sperante ale teatrului si cinematografiei
romanesti.

In succesele dobandite pe linia compozitiei sociale a masei studentesti,
Institutul a fost ajutat in actiunea de depistare a talentelor desfasurata de
unele teatre din tara (lasi, Cluj, Sibiu, Bacau, Barlad, si Timisoara). Foarte
multe teatre insa au ramas pasive la solicitarile Institutului de a sprijini
aceasta actiune. Lipsa de interes a acestor teatre pentru descoperirea de
elemente talentate, care sa urmeze cursurile sectiei de actorie, au pus unele
sfaturi populare regionale in situatia de a nu putea recomanda nici un
candidat la concursul de burse tinut la Institutul nostru.

Maturitatea la care a ajuns invatamantul teatral in tara noastra in
cursul celor 125 de ani de existenta — pe care ii va implini curand -,
hotararile de partid si de stat cu privire la imbunatatirea invatamantului
superior, succesele dobandite de Institutul de arta teatrala si
cinematografica ,lon Luca Caragiale” in ultimii ani, grija permanenta pentru
dezvoltarea si consolidarea acestor succese, iata garantii suficiente ce ne
indreptatesc sa asteptam de la noul an scolar realizari temeinice in domeniul
viitoarelor cadre actoricesti”s.

Trebuie remarcat ca mesajul textului nu este unul triumfalist, scoase
fiind in evidenta si scaderile de ansamblu ale sistemului institutional. Si mai
trebuie adaugat ca teatrul si cinematograful s-au bucurat de o atentie

7 Florin Constantiniu, De la Rdutu si Roller la Musat si Ardeleanu, Bucuresti, Ed.
Enciclopedica, 2008, p. 65.
8 ,Contemporanul”, nr. 40 (547), 4 octombrie 1957, p. 2.
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speciala din partea conducerii statului. Intai, pentru ca prin ele era
asigurata raspandirea ideilor politice ale timpului - dat fiind marele lor
impact la mase -, apoi, nu trebuie omisa legatura discreta dintre actrita si
profesoara Dina Cocea si liderul autocrat al comunistilor: Gheorghe
Gheorghiu-De;j.

Momentul admiterii in institutia superioara care l-a format pentru
profesia de actor chiar Domnia Sa il evoca in textul intitulat: ,Marturisire de
credinta”.

Din grupa sa - clasa D. Profesor Dina Cocea - au mai facut parte
Angela Bereznicki, Julieta Strambeanu, Ion Abrudan, Gheorghe Dinica,
Petru Dinuliu, Ion Martin, Marin Moraru, Grigore Nagacevski, Nicolae
Nicolae.

Perioada studentiei este si cea in care viata de camin a impartit-o cu
colegul sau, Gheorghe Dinica (au stat in aceeasi camera). Cum repetitiile
pentru spectacole erau platite cu 6 lei, iar spectacolele cu 12 lei - studentul
nostru a fost distribuit timp 4 ani (patru) in roluri pe prima scena a tarii -,
se aduna o suma frumusica. Ajuns cu ea in camera caminului din Calea
Dorobantilor, era intampinat de catre viitorul mare actor (Dinica), stand
intins in pat, cu vorbele: Oltene! Luasi ceva bani? Luai, venea raspunsul. Hai
sa bem! Dupa care statul la un pahar - ca-ntre colegi - se continua cu statul
de paza langa acelasi coleg (Dinica), pentru a se intoarce nevatamat cu el in
locul de incartiruire.

In cadrul rubricii ,Spectacolele saptamanii”, din numerele revistei
sCcontemporanul”, anul 1961, sunt publicate doua cronici ale unor piese
puse in scena la studioul Casandra in care este consemnat numele viitorului
absolvent. Mentiunea asupra lor este necesara. Daca in cea din 21 aprilie
1961, de la spectacolul cu piesa lui Victor Ion Popa, Tache, Ianke si Cadar,
il gasim consemnat cu numele de Papil Paguba, in cea din 5 mai, acelasi an,
de la spectacolul cu piesa lui Dorel Dorian, Secunda 58, figureaza cu
numele de Papil Pajura. Potrivit propriei marturii, acest nume de scena a
fost adoptat la sugestia profesorului Moni Ghelerter (despre amintitul
profesor si coleg, Dina Cocea spunea: ,actorul tanar, inca nesigur pe
profesiunea lui, avea in Moni Ghelerter nu un pedagog, ci maestrul inzestrat
cu darul sa-i stimuleze imaginatia, sa-i deschida noi posibilitati de
cunoastere, sa-1 oblige sa gandeasca singur”)°.

Plecand de la afirmatia cronicarului Mircea Alexandrescu: Desi despre
studentii-actori e bine sa vorbeasca mai mult profesorii lor... (cf. Mircea
Alexandrescu)!0, ar fi de remarcat ca distinsii cronicari ar fi trebuit sa acorde
o mai mare atentie studentilor din anul terminal, o mare parte a corpului
cronicarilor — de teatru, de film — omitand, din motive subiective si de spatiu,
enumerarea intregii distributii actoricesti din spectacolele in care acestia au
jucat (si in filme se va intampla le fel).

Studiind materialele ce contin cronicile pieselor de teatru sau filmelor
in care a fost distribuit de-a lungul carierei maestrul Papil Panduru,

9 Dina Cocea, Destdinuiri crepusculare. Amintiri si convorbiri cu Ileana Berlogea si cu multi
altii..., Bucuresti, Ed. Didactica si Pedagogica. R.A., 1998, p. 102.
10 Mircea Alexandrescu, Scoala calomniei, ,Contemporanul”, nr. 21 (763), 26 mai 1961, p. 4.
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constatam ca din unele lipseste cu desavarsire, cum se intampla si cu
cronica montarii de Institut: Scoala Calomniei, a profesorului George Dem.
Loghin, ea fiind prima dintr-un sir mai lung. Din caseta tehnica a piesei,
intocmita de cImEC, la fel, numele Papil Paguba (chiar si in forma artistica
amintita, Pajura) lipseste complet din distributie, desi fotografiile confirma
prezenta sa in acea piesa.

Tache, Ianke si Cadar (1961)

y»otudioul Institutului de arta teatrala si cinematografica din strada 30
decembrie a adaugat repertoriului sau inca un spectacol, prezentand in
interpretarea celui mai tanar colectiv de actori din Capitala — studentii sai —
binecunoscuta comedie a lui Victor lon Popa, Tache, Ianke si Cadar.

Scrisa cu evidenta preocupare pentru construirea complexa a
caracterelor personajelor, piesa solicita mai putin fantezia si spiritul inventiv
al regizorului in abordarea unor solutii scenice indraznete, dar pretinde o
foarte atenta valorificarea resurselor interpretative ale actorilor. Optiunea
profesoarei Dina Cocea 1isi afla deci temeiul nu in interesul pentru
revalorificarea intr-un spectacol inovator a unui text mult jucat, ci in dorinta
de a oferi studentilor actori prilejul unor studii deloc facile, cu rodnice
invataminte.

In spectacolul de la Studioul studentilor-actori s-a urmarit perseverent
si cu inteligentda punerea in lumina a fondului uman al personajelor, a
bogatiei lor sufletesti.

Cea mai izbutita realizare o are fara indoiala tanarul Marin Moraru,
interpretul lui Ianke, a carui compozitie anunta frumoase perspective pentru
dezvoltarea lui. Compunand cu grija o masca foarte potrivita personajului,
actorul a evitat discret specularea pitorescului unor date exterioare si a
exploatat cu pricepere gama variata a mijloacelor sale pentru a infatisa un
om putin siret, putin prea vorbaret, pus pe glume si adesea impulsiv, dar
nemarginit de bun si iubitor. Am urmarit cu satisfactie in jocul nuantat al
acestui tanar actor grija lui pentru amanunte, atentia cu care-si asculta
partenerii, fantezia cu care-si ,mobileaza” pauzele, dandu-le sens, si am
descifrat in aceste atribute o laudabila seriozitate si o mare dragoste pentru
profesiune. lar stangaciile din actul I, precipitarile, unele stridente le-am pus
pe seama emotiei inerente premierelor. De altfel pe parcurs, interpretarea sa
a capatat echilibru, desfasurandu-se firesc.

Papil Paguba a realizat cu simplitate si pondere un Tache molcom si
bland. I-am reprosa insa faptul ca a folosit linii prea sumare in conturarea
caracterului complex al personajului sau.

Cadar!! intregeste acest triumvirat al prieteniei si a gasit in Ion Martin
un interpret discret, care a stiut sa interpreteze echilibrat, nebanuit de
matur, figura unui om trist si singur, caruia amaraciunile vietii i-au dat
intelepciune, iar prietenia celor doi vecini nespus de multa caldura.

11 Dupa spusele protagonistului, personajul Caddr a mai fost interpretat (pe langa Ion
Martin) si de catre Gheorghe Dinica, distributie in care se va regasi, multi ani mai tarziu, pe
scena Nationalului bucurestean, alaturi de acelasi Marin Moraru (Tache) si de Radu Beligan
(Ianke).
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Prea crispata ni s-a parut in suferinta ei ni s-a parut Angela
Bereznitchi, interpreta Anei , si prea exterior jocul lui Petru Dinuliu,
interpretul lui Ionel.

Acest cuplu de indragostiti, pe care l-am fi dorit mai sincer, mai firesc,
a reactionat adesea prea brutal le lipseste, parca, ingrijorarea pentru soarta
dragostei lor, calda stradanie de a invinge prejudecatile parintilor lor. Cu
unele exagerari, Julieta Strambeanu a realizat, totusi, o compozitie reusita
in rolul dificil al babei Safta. Cornel Poenaru, interpretul lui Ilie, a recurs
insa la mijloacele exterioare, exagerand adesea pana la o suparatoare sarja
trasaturile unui personaj modest in economia spectacolului.

Experienta anilor care vor veni ii va invata desigur pe acesti tineri
actori, aflati la inceputul dezvoltarii lor, sa gaseasca in roluri de mai mica
respiratie si cu mai putine date, elementele unei interpretari sincere si
convingatoare.

Stradania unita a catedrei si studentilor-actori s-a concretizat intr-un
rezultat bun.

Urmarim cu interes si justificata satisfactie activitatea entuziasta a
studentilor-actori pe scena Studioului lor, dar nu ne putem impaca cu
gandul ca, la a VII-a premiera a acestei stagiuni, studioul de teatru ne
ramane inca dator cu mult asteptata piesa contemporana romaneasca”12.

Piesa originala contemporana insemna (in acceptiunea timpului)
conturarea unor personaje complexe, animat dominate de problematica
majora a actualitatii. Locul de desfasurare a actiunii (in cazul de fata, al
urmatorului spectacol): ,santierul unui mare combinat industrial in
constructie, mediul foarte propice transformarii morale catre o calitate
umana superioara, care permite apropierea tinerilor actori de realitatea
tumultoasa a constructiei socialiste”13.

Secunda 58 (1961)

y,Reintalnirea cu piesa lui Dorel Dorian, dupa un an si jumatate de la
premiera pe tara, este reconfortanta. Studentii Institutului de arta teatrala si
cinematografica s-au apropiat cu intelegere si dragoste de gandurile si
faptele personajelor din Secunda 58 si, la primul lor spectacol din aceasta
stagiune, cu o piesa originala contemporana, au izbutit sa realizeze timbrul
optimist, atmosfera tonica si poezia textului dramatic”!4.

,in spectacolul realizat de clasa profesorului Moni Ghelerter, asistent
Lidia Ionescu, scenografia Traian Nitescu, sunt bine valorificate ,duelurile”
de replici ale personajelor”.

Din distributie fac parte: Corneliu Dumitras (Stefan Mares), Alexandru
Lazar (Lupu Aman), Eftimie Popovici (Banu Mares), Melania Ursu (Domnica),
Dumitru Stoica (Tunsoiu), Ileana Stan (Ana Petrescu), Adriana Brebulescu

12 Virgil Munteanu, Tache, Ianke si Caddr (Studioul Institutului de arta teatrald si
cinematografica ,, Ion Luca Caragiale”), l.c., nr. 16 (758), 21 aprilie 1961, p. 10.

13 Calin Caliman, Secunda 58 (Studioul Institutului de artd teatrald si cinematografica ,lon
Luca Caragiale”), l.c., nr. 18 (760), 5 mai 1961, p. 4.

14 Ibidem, p. 4.
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(Stela), lleana Angelescu (Vali), Nicolae Pomoje, cu o aparitie episodica,
Constantin Florescu.

,O creatie originala, interesanta, realizeaza Papil Pajura (Ailincii,
impunand prin sinceritatea si robustetea jocului sau, dand, fara sa sarjeze,
multa savoare replicilor sale, intr-un jargon usor ,santieresc”.

Cu Secunda 58, spectacol inchinat celei de a XL-a aniversari a
Partidului, Studioul Institutului de arta teatrala si cinematografica raspunde
unei cerinte insistente, aceea a promovarii dramaturgiei originale
contemporane. In acest sens, insa, mai raman unele datorii de implinit”15.

Ca o marturie, peste timp, a potentialului actoricesc al protagonistului
nostru, sta inscrisul de pe verso-ul uneia din cele doua fotografii pastrata in
arhiva Domniei Sale, care amintesc de acest spectacol: ,Atunci cand te vei
hotari sa vii in Bucuresti, conteaza in sprijinul meu; cred ca esti talentat!!!”.
Semnat...

Scoala Calomniei (1961)

sDe-a lungul acestei stagiuni, am vazut la studioul Institutului de arta
teatrala si cinematografica o serie de spectacole care — dincolo de valoarea
artistica — dau o nota de diversitate repertoriului, de la textul clasic la cel
contemporan, de la universal la autohton, de la studiu la experiment. Un
experiment mi s-a parut si recenta premiera cu Scoala Calomniei a lui R. B.
Sheridan.

Am vazut piesa de mai multe ori pe scenele noastre si de fiecare data
am constatat ca ea il capteaza pe spectator. Calitatile ei tin in special de
verva satirica, de maiestria cu care marele umorist Sheridan a stiut sa retina
ceea ce avea mai tipic lumea burgheza cu veleitati aristocratice a Angliei din
vremea lui. S-a stins oare cu totul acea lume, este ea astazi doar de
domeniul trecutului?

Profesorul si studentii anului IV ai institutului de arta teatrala au
pornit, pe buna dreptate, de pe pozitia interpretarii in conceptia noastra de
azi a textului lui Sheridan, urmarind a-i descoperi rezonantele contem-
porane, fara a cadea insa in actualizarea ostentativa. Superficialitatea,
snobismul au caracterizat, si continua sa caracterizeze (in forme mai
evoluate, respectiv mai diferentiate), societatea burgheza. Barfa, aventura de
alcov, chefurile intinse pana la dezmat, socheaza si azi spiritele lucide din
lumea capitalista, martore ale unei societati in descompunere. Cea mai
elocventa, poate, ilustrare in aceasta privinta, o aflam in ultima vreme si in
teatru (Debutanta inddrdtnicd, - o piesa scrisa tot de un englez, de asta data
contemporan cu noi, care vizeaza de fapt urmasii ,eroilor” lui Sheridan) si,
de asemenea, in film, daca ar fi sa pomenim numai de unul dintre cele mai
recente si mai categorice succese pe acest taram din anul trecut, La dolce
vita de Fellini.

Cam acelasi lucru a facut, la vremea lui, cu mijloacele teatrului, R. B.
Sheridan. Scoala Calomniei este o impletire intre comedie, satira si farsa,
impletire care-i asigura o structura specifica; piesa pare usoara, dar este
grea de sensuri, te capteaza prin ascutimea satirica si observatia sociala, nu

15 Ibidem.

20





