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CRITICA, ISTORIE SI TEORIE LITERARA

Paul Calmac*

Identitati caracterologice ale personajelor-arhetip din basmele
populare in spatiile culturale roman si german

Pe fondul crizei de identitate a sfarsitului de secol 18, un moment
marcat profund de Revolutia Franceza, cultura europeana devine vocea,
strigdtul de durere al laicizarii epocii clasice si al revolutiei industriale.
Evolutia fireasca a omenirii spre epoca moderna nu este curand imbratisata
de patura sociald a acelor vremuri. Dezvoltarea urbanisticd are un impact
brutal asupra tuturor domeniilor culturale: poezia si arta plastica, istoria si
stiintele naturii, etnografia si psihologia, filosofia si medicina, politica si
religia. Toate aceste domenii ale artei sunt imbratisate de romantici prin
crearea contradictiei antagonice fata de epoca clasica. Goethe, unul dintre
militantii acestui curent nou format, afirma: « Clasic e ceea ce e sanatos,
romantic ceea ce e bolnav ».

Pentru romantici, visul, nostalgia, magicul, feericul si fantomaticul sunt
forte ale subconstientului si ale inconstientului. Natura umana este cheia
intelesului existentialismului, un univers in care « eul », ca personalitate
volitiva si activa, devine creator al lumii Tn viziunea lui Fichte. Aceastad lume
rastoarna absolut toate dogmele pe care clasicii le respectau cu strictete.

Viata si idealul se divizeaza, astfel cd individul se exclude din realitate
impreund cu visele si idealurile sale umane. Astfel se creioneaza pentru
prima oara suferinta spirituala existentiald. Nu doar burghezia este pentru
romantici o problem3, ci intreaga realitate pe care acestia o vad ca fiind



periculoasd, demonica. Astfel, ei vor pretui muzicalitatea si vor privi calatoria
ca pe o fugd sau ca pe o scapare din realitatea cotidiana. Ceea ce este
necunoscut, strdin 1l poartd pe romantic spre durere, spre suferinta
lumeasca, spre deslusirea tainelor iubirii care nu

* Paul Calmac este doctorand si profesor de Limba Germand la Col. Ec. ,,Virgil
Madgearu” din Bucuresti.

poate fi tratatd decat prin moarte. Lupta pana la epuizare este sacrificiul
suprem. Este jertfa adusd umanittii pentru a mentine echilibrul naturii. Tn
primul rand, individul se izoleaza si isi creeaza o lume condusa dupa alte
reguli decat cele lumesti. Creatia literarda romanticd amesteca formele:
drama inclina spre epopee, povestirea spre basm. Astfel, esenta omului nu
se poate implini Tn aceastad lume, ci doar in nemarginire. «Floare albastra »
devine un simbol al infinitului, iar muzica era atmosfera cea mai intima a
poetului.

Dintr-un alt punct de vedere, identificdm la romantici o crizd de
incredere in realitate. Ca efect, eroii se razvratesc, deoarece se considera
invinsi in viata, speriati de ea, neincrezatori si, de cele mai multe ori,
nepasatori. In acest context, portretistica eroilor din creatiile romantice din
secolele 18 si 19, inclusiv, sau mai ales, din literatura populara cult3, se
contureaza prin relatia directd cu natura. Singurul refugiu primordial este
decorul variat, un element fundamental Tn constituirea uman valoric3, alta
decat la clasici, unde spatiul este restrans, ingust, lipsit de perspective.

n literatura populard cultd, deschiderea catre spatiu atinge conotatii
extreme, fantastice, miraculoase. Pentru a sarja prezenta unei caracterologii
emblematice, prin acest raport om-natura, autorii romantici nu se pierd in
detalii descriptive, precum naturalistii, ci urmaresc gigantescul, combinand
atat imagini reale, cat si supranaturale. Comparativ, in spatiul romantic
romanesc al creatiei populare culte, elementele descriptive apartin
fantasticului, ca o proiectie dinspre natura telurica catre cea cosmica.

« S-0 luat incetisor s-o intrat in Padurea ast’ de aur.

A mers vo trei zile si vo trei nopti la un palat, asa de frumosu-i, de nu
te-ndurai sa te uiti la dansul. S-a auzit un cantec asa de jele, de i-o rupt inima

»l,

1 Célin Nebunul, Mihai Eminescu, Opere, pg. 1104, Academia Roman3 — Univers
Enciclopedic, 1999.



Dupda cum se poate observa, la poetul roman, fantasticul din
prezentarea decorului este sumar, doar punctat in derularea naratiunii.
Eminescu scoate in evidenta detaliul, deoarece particularitatea descriptiva
ia amploare, prin spatialitate si temporalitate, in mod decisiv, prin forta
epitetelor: « padurea de aur », « un palat, asa de frumosu-i... (in sensul de
impunator, nemaiintalnit, nemaivazut)». Aceastd restrangere descriptiva
lasa loc capacitatii de identificare a elementelor caracterologice din portretul
personajului principal. Astfel, Calin Nebunul, prin libertatea sa de miscare
intr-un spatiu amplu si imaginar, evidentiaza puterile unui erou
supranatural, definite prin curaj, intelepciune, instinct, simt combativ pentru
exterminarea raului.

in altd parte intalnim aceeasi modalitate descriptivd, dar cu efect
semantic diferit: « Si se iau ei si pornesc. Mergand ei printr-o padure,
aproape de curtea-mparatului, o cules Calin Nebunul o basma de alune.
Ajungand la poartd, a auzit un vuiet mare »2. In acest scurt fragment,
epitetele de la superlativ au disparut cu desavarsire. Asadar, cu cat
personajul eminescian se apropie de epilog, in sensul implinirii pozitive a
obiectivului, decorul devine, sau redevine, teluric, context ce determing, in
aceeasi masura, restabilirea personajului prin transformarea lui din supraom
in om. Tn cazul lui C3lin Nebunul, odatd cu implinirea sentimentului de
dragoste, prin desavarsirea lui, calitdtile umane ajung sa fie cele firesti, in
favoarea binelui.

Revenirea la normalitatea teluricd, prin identificarea relatiei speciale
dintre spatiu si personaj, este definita de catre teoreticianul Georges Poulet
in termeni exacti: « O iubire infinitd n-ar putea sa se manifeste intr-un loc
finit. Ea are nevoie de spatii — infinite — pentru a se exprima si a se face
simtita... Trebuie deci ca ea sa se manifeste la infinit in cea mai mica clipa cu
putintd, facandu-ma in stare — in fiece clipa — sa le percep pe toate celelalte.
Ea este de doua ori infinita caci sufletul meu este o sfera infinita asezata intr-
un centru »3. Raportul finit-infinit la Eminescu, in proza de inspiratie
populard, este un element romantic, fundamental, si inovator in acelasi
timp, atat in constructia narativd a basmului, cat si in caracterizarea
pesonajului principal, a eului incorsetat intr-un spatiu imaginar, cu elemente
fantastice.

2 Ibidem, pg. 1105.
3 Metamorfozele cercului, Georges Poulet, pg. 14, Editura Univers, 1987.
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Din aceasta ultima perspectiva, ganditorii romantici germani, precum
Johann G. Fichte, sustineau ca omul isi poate identifica eul, in sensul regasirii
lui, numai Tn univers: « Datoritd eului se constituie imensa ierarhie care
merge de la firul de iarba pana la ingerul serafim; in ele se situeaza intreaga
lume a spiritelor si omul se asteaptd, pe buna dreptate, ca legea pe care el
insusi si-o da, dand-o in acelasi timp si acestei lumi, sa domine asupra-i; el se
bizuie, si tot pe buna dreptate, pe respectarea universala a respectivei legi,
incepand chiar din momentul intemeierii ei. Tn eu rezida chezasia putintei de
a se extinde Tn afard de sine, intr-o ordine si armonie infinite, Tn locuri unde
nici una, nici cealaltd nu existd incd »*. Relatia eu-univers se reg3seste in
proza eminesciand. Spatiul narativ depaseste, prin expansiune, teluricul,
tocmai n sensul identitatii eului in univers.

Viziunea romantica privind aceasta relationare se regaseste, cu mici
diferente de atitudine culturald, in proza populara culta din spatiul german.
Tn mod neasteptat, autorii germani de basme populare considerd spatiul
teluric un centru al universului, iar reprezentarea lui se remarca printr-o
succesiune de imagini reale. « Norii mari pluteau pe cer si se pierdeau in
spatele muntilor, pasarile cantau n tufisuri si ecoul le raspundea. El cobora
incet muntele si se aseza pe marginea unui rau ce spumega, murmurand
peste pietrele ascutite»®. Prin urmare, putem spune c3 descrierea ficut3 de
Ludwig Tieck reda un spatiu divers si organizat, sonor si real. Difuzarea
acestei imagini devine proiectia unei structuri de identificare, prin care eul
rdmane mereu punctul central al universului. Tn basmele romanticilor,
personajul central este de cele mai multe ori creionat ca fiind simplu sau, asa
cum apare Calin Nebunul in basmul lui Eminescu, ,era prost, sedea-n
cenus3” ®. Contradictoriu acestei imagini denigratoare, el are abilitatile
supranaturale ale unui erou. Comparatia din text este facuta, prin analogie,
cu fratii sai, mai intai prin proba arcului. Este cunoscut faptul cd un arcas bun
trebuie sa aiba forta pentru a intinde bine coarda armei: ,0 aruncat cel mare
s-0 mers vreo doua zile s-a ajuns. O aruncat cel mijlociu si tot asa degraba a
ajuns. Da’ cand o aruncat Calin Nebunul, a mers trei luni de zile, zi si noapte
si de-abia a ajuns.”’. Scopul cdlatoriei este acela de a le elibera pe cele trei

4 Ueber die Wiirde des Menschen (Despre demnitatea omului), Simmtliche Werke,
vol.1, pg. 412, tr.a.

5 Der Runenberg, Ludwig Tieck, pg. 25, Ed. La Spiga Languages, 2002, tr.a.

5 Célin Nebunul, Mihai Eminescu, Opere, pg. 1097, Academia Romana — univers
enciclopedic, 1999.

7 lbidem, pg. 1097.
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fete de Tmparat rapite de zmei, iar rasplata pentru izbanda este acceptul
regelui de a lasa fetele sa se casatoreasca cu feciorii. Al doilea test pe care
eroul basmului il are de dat este acela al iscusintei in lupta. El intalneste
balaurul cel mai puternic, cu opt capete, iar izbanda vine dupa o lupta lunga,
care s-a dat in conditii grele, pe intuneric. Tn mijlocul ciocnirii dintre cei doi,
o picatura de sange din urechea balaurului stinge focul pe care Calin trebuia
sa-l pazeasca cu pretul vietii. Pus in dificultate, eroul da dovada de
inteligenta. Initiaza o calatorie periculoasa pe care din start nu o poate
savarsi. Aceasta, deoarece principalul inamic este timpul, care, in basmul lui
Eminescu, e personificat: ,De-cu-seard, Miezu-noptii, Zori-de-ziud”.
Legandu-i de pom pe cei trei, el opreste astfel timpul. Actiunile lui nu sunt
lineare. Se abate de la planul initial datorita lacomiei culinare si este prins de
zmei. Pentru a scapa cu viata, apeleaza la un siretlic. El accepta sa mearga cu
zmeii pentru a o elibera pe fata lui Rosu imparat. Odatd ajunsi la portile
castelului, el taie capul zmeilor, salvand-o astfel pe printesa. Se intoarce apoi
pe drumul parcurs initial, elibereaza timpul si se intoarce la fratii lui fara a le
povesti intamplarile.

Viziunea lui Eminescu este aceeasi cu cea a romanticilor din spatiul
german. Personajul sdu se rupe de cotidian, de citadin si merge in naturg,
cautand aventura, lupta cu dusmanul. Pentru el, societatea este balaurul cu
mai multe capete care inghite si omoara personalitatea individului, frumosul
si naturalul fiind reprezentate de puritatea fecioarelor. Spiritul este mai
frumos, cu cat primejdia este mai mare. lzbanda impotriva raului devine o
utopie pentru personajul romantic. Astfel, eroul eminescian, dupa ce
reuseste sa le elibereze pe cele trei fete ale imparatului si sa-i omoare pe
zmeii care le-au rapit, este tradat de fratii lui care-i taie picioarele si-l lasa
singur in padure. Aceasta tradare este o interpretare a realitatii sociale pe
care romanticul o exprima in mod indirect, ca o revoltd Tmpotriva
existentialului. El nu se da batut si reuseste sa ajunga la un palat frumos,
acolo unde-siintalneste alter ego-ul: un voinic fara maini pe care le-a pierdut
n lupta cu zmeii. Impreun3 cu aliatul s3u amandoi fsi recapdtd membrele si
apoi reusesc sa se alinieze normalitatii. Voinicul care nu avea maini se va
casatori cu fata Imparatului Rosu, iar Calin se intoarce acas3, acolo unde fratii
lui isi continuau viata alaturi de sotiile lor. Cea pe care el o iubea era injosita,
marginalizatd, pusa de acestia sa pazeasca gdinile. Motivul acestei pedepse
constd in frumusetea fetei care vibra pentru o singurd persoana, pentru
eroul care a salvat-o din ghearele raului. Dreptatea este facuta arbitrar, iar
cei doi frati ai lui Calin mor.
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