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ARGUMENT

Omul — actor, pentru a-si exprima armonios arta,
efectueaza un balans intelectual si emotional intre ratiune
si natura. In arta actorului, ,ale cirei semne sunt cel mai
putin nemotivate”, frontiera dintre ratiune §i naturd nu
trece pe unde sfarseste ,,lumea exterioara” si incepe ceea
ce Indeobste este definit ca ,,eul sensibil”, ci intre ratiune si
intreaga masa a evenimentelor non — rationale, fie ele
fizice sau psihologice.

Este o chestiune de experientd cotidiana indusa de
gandurile noastre rationale si care da posibilitatea omului —
actor sa-si modifice cursul naturii psihologice atunci cand
face uz de argumente — stocate in propria memorie afectiva
—, pentru a-si modifica emotiile.

,»Cunoasterea unui lucru nu e una din piesele acelui
lucru. In acest sens, ori de cite ori rationdm actioneazd
ceva de dincolo de Natura” (C.S. Lewis — ,Despre
minuni”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, pagina 42)

Cat priveste ,,inspiratia artistica”, ea tine mai mult de
,supranatural”, de ,,har”, de ceva ce putem spune ca este la
fel de intim ca respiratia.

Daca stiinta este orientatd spre o cunoastere a lucrului
exterior, cunoasterea artisticd se orienteazd cu precadere
spre interiorul uman al ,,eului sensibil”, ale carui motivatii
sunt, sau ar trebui sd fie, unice. Acest lucru confera
amprenta actorului — creator.

Prin actor, fiecare epoca isi are specificul ei teatral.
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In perioada interbelica, intr-un timp de puternica
dezvoltare in arta regiei, preocuparile teoretice se vor
deplasa, la randul lor, spre regizor, spre scenograf si, nu
n ultimul rand, spre actor.

Dupa cel de al doilea razboi mondial, estetica specta-
colului romanesc se inspird din cea stanislavskianad. Se
produce un efort de apropiere a teatrului de realitate, intr-
un mod direct, nemijlocit.

Prima incercare izbutitd de a se apropia de actor si de
a intreprinde un sistem teatrologic, in cultura romana, ii
apartine, fara indoiala, lui Camil Petrescu. Eforturi in
acest sens existasera In epoca, aparusera diferite texte ale
unor critici, dramaturgi etc., dar fara indoiala ca ,,Moda-
litatea estetica a teatrului" reprezintd cea mai valoroasa
contributie romaneascd, din acea perioadd, in problema
artei teatrale.

Fie ca ia in discutie arta actorului si arta regiei, fie
ca se referda la domeniul scenografiei, al organizarii
spatiului scenic, Camil Petrescu este considerat drept un
excelent cunoscator al traditiilor, un creator care si-a
insusit toate mijloacele de exprimare ale artei teatrale din
trecut si contemporane lui, pentru a le supune propriilor
sale conceptii despre scena, dovedindu-se un om al
timpului sdu — un timp al cautdrilor —, o oglinda a ceea ce
se intdmpla pe plan teatral in epoca sa si, in acelasi timp,
un reformator, un spirit original, atent la text, la
mizanscend, la jocul actorului si, nu in ultimul rand, la
public.

In construirea rolului siu, dezvoltat pani la nivelul
unei creatii originale — evident, pe baza textului dramatic —,
actorul adoptd elemente multiple ale manifestarilor
personajului pe care-1 reprezinta.
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Camil Petrescu a stiut sa ofere actorilor tipologii
veridice, sa le canalizeze virtutile creative catre adoptarea
unor atitudini scenice adecvate, catre intruchiparea cat mai
autentica a felului de a vorbi al personajului, a gesturilor, a
miscdrilor, a reactiilor sale. Intuitia adanca a unui caracter
camilpetrescian, motivatiile sufletesti, nuantele afective
cuprinse in textul dramatic il determina pe actor sa dez-
volte suma detaliilor fizice si psihologice care-i alcatuiesc
rolul.

Camil Petrescu cerea actorului sa aiba ,autoritate
scenica", sa desavarseasca textul, convins fiind ca o piesa
de teatru se implineste doar prin reprezentatie.

El sublinia importanta detaliului semnificativ si,
totodata, si pe aceea a rolurilor secundare, care, subor-
donate conceptiei regizorale unitare, contribuie, alaturi de
elementele esentiale, la identitatea reprezentatiei tea-
trale, la acea atmosfera unica, proprie spectacolului.

Adept al ,regiei interioare", al materializarii unei
profunde si justificate viziuni regizorale, Camil Petrescu
propunea, in ceea ce priveste arta actorului, intensitatea
trairii si naturaletea atitudinilor, contrar grandilocventei si
emfazei cultivate de teatrul romantic.

Actorul se simte bine n teatrul lui Camil Petrescu.
Personajele camilpetresciene sunt intruchipéri care nece-
sita, din partea actorului, un subtil apel la intuitia crea-
toare si o puternica mobilizare a eului sensibil. Pentru a
interpreta variile tipologii pe care le ofera teatrul de idei al
lui Camil Petrescu, actorul trebuie sd recompuna stari
sufletesti, sa Intrupeze idei, rupturi la nivelul constiintei, sa
redea emotii, iluzii, presimtiri, intr-un cuvant, adevarul
artistic exprimat ca viata a sufletului omenesc in depli-
natatea ei.



., Caracteristica unei opere de artd consta in aceea cd
anuleaza orice alta stare de spirit ce concureaza mo-
mentul, insuflandu-i-o cititorului pe cea proprie operei.”
(Alexa Visarion — , Spectacolul ascuns”, U.N.A.T.C.,
2002, pagina 294)

Ca actor, am simtit o fascinatie fatd de personajele
camilpetresciene, fatd de impletirea caracterizarii realiste
cu teatralitatea incontestabild, fatd de vigoarea tipologiilor,
de felul in care, pentru a da viatd unui asemenea tip de
erou ori eroina, actorul trebuie sa-si dezvolte in cel mai
inalt grad imaginatia, receptivitatea fata de adevar, fata de
lumea inconjuratoare, fata de oameni si, In ultima instanta,
fatd de tot ceea ce este autentic in sufletul si in fiinta lui ...

Intr-una dintre poeziile sale, Camil Petrescu se
autodefineste prin versul: ,,0, nebunia de-a fi vrut totul sau
nimic"... Aceasta frenezie pare sa se fi imprimat si perso-
najelor din teatrul sdu, care ajung la o stare de incan-
descentd, de fanatism al ideii, de inflacarare in luciditate si
in exigenta absolutului...

Personajul masculin — erou absolut si personajul
feminin — tentatie a Aneantizarii se definesc prin termenii
de mentor si subiect al actualitdtii imediate propusa operei
spectaculare.

Precum la toti marii dramaturgi care au folosit creator
motivatia dezechilibrului din interiorul dualitatii comple-
mentare barbat — femeie, consideram valabile si in opera
autorului, definitiile celor doi termeni ai intregului:

, Masculin” se refera la abilitatea fizica de a controla
si a domina, de a lua pozitie si de a crea sau schimba
lumea, in vreme ce” feminin” inseamnd exact opusul:
lipsa fortei fizice si a capacitatii de a schimba sau de a
crea, incapacitatea de a domina §i de a controla, singura
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capacitate fiind acea de a reactiona.” (Alexa Visarion —
opera citata, pagina 93).

Un artist 1si transpune, de cele mai multe ori, propria
personalitate Tn operele cdrora le dd viata... Cu siguranta,
multe dintre personajele lui Camil Petrescu sunt din
aceeasi familie sufleteasca a autorului, intruchipeaza
aceeasi tipologie de caracter, au aceeasi personalitate,
acelasi ideal al exemplaritatii, aceeasi imperioasd nevoie
de absolut. Poate de aceea am simtit nevoia sa cercetam, in
aceastd lucrare, intr-o anumitd masura si personalitatea
omului Camil Petrescu, sa-i refacem destinul personal,
spre a analiza ulterior ce anume din experientele sale a
simtit autorul nevoia sd transpund in operd... intr-un
cuvant, sa-i descifram viata, modul de gandire, meandrele
sufletesti, exigentele umane, luciditatea incontestabila
("cata luciditate, atdta drama..."), atitudinea fata de
dreptate, impulsurile ideatice, marile lui iubiri si rasfran-
gerile tuturor acestor experiente in absolut.

Personajele dintr-o reprezentatie teatrala ar trebui
vazute, conform conceptiei camilpetresciene, ,,cu ochi de
mare artist" si ar trebui studiate ,,asa cum Ibsen obisnuia
sa spuie ca isi studiaza personajele: din fata, din profil si
trei sferturi”.

Se afla, cu siguranta, in aceastd afirmatie, semnul unui
ideal personal.

Tipologiile din teatrul lui Camil Petrescu, atat de
fascinante pentru actorii care trebuie sa le dea viata, incita,
necesitd caldurd, emotie, imaginatie si inteligenta scenica,
indeamna la cunoastere si la autocunoastere si deschid
dimensiunea capabild sa primeasca harul artistic.
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I. OMUL - EPOCA - SCRIITORUL

»

Motto: ,,Un mare artist pretinde perenitatea personaldi
(“Note zilnice” — 19 martie, 1936)

1. OMUL
1.1 COORDONATE BIOGRAFICE

Camil Petrescu vede lumina zilei la 9/22 aprilie 1894,
la spitalul Filantropia din Bucuresti, ca fiu al Anei Keller
si al Iui Camil Petrescu, de profesie ofiter ori functionar.
Dupa nastere, copilul este Incredintat unei doici, Maria
Popescu, care, impreunad cu sotul ei, se ocupd de cresterea
mai multor copii fard parinti. Va exista o corespondenta
purtatd Intre mama si cei doi soti, dar Tudor Popescu, cel
care va avea o grija deosebita fata de copil pana la varsta
liceald, nu-1 va inméana tanarului scrisorile primite de la
mama lui, decat dupa ce nu va mai primi niciun semn de la
aceasta. Este botezat la biserica ,,Oborul Nou”, iar intre
1894-1905 frecventeazd cursurile scolii primare din
cartierul Obor, unde este coleg cu viitoarea artista Aura
Buzescu. Despre anii copilariei, Camil Petrescu povesteste
ntr-o convorbire consemnata de Camil Baltazar:

., Copilaria mi-a fost greu umbrita de disparitia
parintilor. Tatal meu a murit inainte de a ma naste eu,
mama s-a dus curand dupa el. M-am vazut fara rude, fara
familie, crescand de capul meu. Mi-am zis atunci: voi
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studia. Am invatat inca de pe atunci, de cand eram foarte
fraged, sa lupt. Ce puteam intreprinde trezindu-ma inca
atat de timpuriu Singur? Sa invat. Si m-am pus pe invatat
cu temeinicie §i indarjire.”

Cei doi parintii naturali nu vor mai aparea niciodata in
biografia scriitorului, iar acesta se va feri toatd viata sa
faca referiri la originea lui. De pe bancile scolii primare,
Camil Petrescu dovedeste o inclinatie aparte spre
matematica, preocupare ce va ramane o constantd pe
parcursul intregii sale existente si i1 va influenta, fara
indoiala, si creatia artistica, prin claritate si rigoare.

Intre anii 1906-1913, sansa nu-l ocoleste pe tandr.
Unul dintre vecini, comisarul Episcopescu, in casa caruia
doica Maria era angajata la curdtenie si venea insotitd de
Camil, incepe sa se ocupe de educatia tanarului. La
insistentele acestuia, viitorul scriitor se prezinta la liceul
»dfantul Sava”, pentru obtinerea unei burse, pe care o
primeste si astfel isi continua studiile liceale (1906-1909),
dupa care se muta la sectia reald a liceului ,,Lazar”. Pe tot
parcursul liceului, dd meditatii pentru a-si suplimenta banii
necesari intretinerii.

Profesorul Tudor Vianu isi aminteste primele impresii
despre intalnirea cu liceanul Camil Petrescu, la moartea
vizionarului de idei:

. Incerc sa-1 smulg timpului ireversibil, sa-1 adun din
sutele de marturii ale memoriei. Au trecut mai bine de
patru decenii de cand intédlneam pe coridoarele liceului
,Lazar” din Bucuresti un elev cu chipiul inalt al bursie-
rilor de la ,, Sfdntul Sava”, veniti in scoala noastra pentru
a urma cursurile sectiei reale. Era un baiat cu nelinistite
priviri  albastre, indreptate cu inteligenta asupra
oamenilor, asupra lucrurilor. Am aflat mult mai tarziu
drama venirii lui pe lume. Tatal lui murise inainte de
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nasterea lui Camil, mama curand dupd acest eveniment.
N-avea rude. Crescuse singur si invatase sa se lupte de
timpuriu. Lupta a fost partea daruita lui cu mai multa
generozitate. Ce putea face tanarul menit sa infrunte
urgiile vietii? (...) Camil avea o mare consecventa in idei,
o vointa clara si activa, si nu lasa niciodata un proiect
nerealizat.”™

Liceanul infiinteaza un cerc literar denumit ,,Cercul
nostru”, unde incepe sd se afirme printre tinerele talente
literare. Scrie poezie (“Ajutd-ma”, ,,Marturisire”), dar isi
manifestd si interesul pentru psihologie intr-0 lucrare
prezentatd la ora de romana, cu titlul ,,Prevederea este un
inceput de lasitate?”. La un concurs scolar initiat de revista
»Flacara”, castiga premiul al II-lea, in valoare de cincispre-
zece lei.

La 30 aprilie 1913, 1i apare primul articol Tn revista
»Rampa”, iar la 15 iunie absolva liceul ,,Lazar” cu media
7,40. Se inscrie la Facultatea de Filosofie si Litere din
Bucuresti. Se prezintd la concursul ,Hillel” si obtine
singura bursa internd. Profesori 1i are, printre altii, in
facultate, pe H. Radulescu-Motru, si 1. Radulescu-Pogo-
neanu, dar cel cdruia i va purta o recunostinta deosebita pe
tot parcursul vietii, va fi profesorul iubit de filosofie,
P.P. Negulescu, caruia 1i va dedica o plachetd in lucrarea
»leze si antiteze” — 1936; cu titlul ,,Profesorul si gandi-
torul P.P. Negulescu”.

., As fi vrut anume sa fiu intrebat despre cei care m-au
influentat mai mult in compozitia mea spirituald, de cei
carora le datorez, mai cu osebire, felul si organizarea
comportarii mele scriitoricesti. Sunt doar cdteva nume pe

L Camil Petrescu - ,,Trei primaveri” — ,Despartirea de Camil” — Editura
»Facla”, 1975, pagina 106
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care le-as fi citat si dintre ele, negregit, n-ar fi lipsit acela
al profesorului meu de istoria filosofiei. Am mai incercat
tangential in ,,Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de
razboi” sa redau ceva din atmosfera cursului de filosofie
din anii ultimi de dinaintea razboiului, dar prea putin, atdt
cdit ma duceau intr-acolo meandrele psihologice ale
eroului meu.”

Tudor Vianu 1si aminteste in jurnalul sau, ca
profesorul Negulescu dorea la seminarii sa afle parerea
studentului din primele banci, iar ,,Domnul Camil Petrescu
avea totdeauna o pdrere neasteptatd, foarte originala,
debitata cu precipitarea mintii lui rapide...”

Intre 1914-1915, scriitorul publica in ,,Facla” cateva
crochiuri sub pseudonimul Raul D., iar in ,,Cronica” lui
Tudor Arghezi publicd doud articole, In care 1i ataca
vehement pe demagogii de razboi, ce se ascund in spatele
frontului si fac derizorii pregatiri de lupta... Subiectul va fi
reluat pamfletistic in primele capitole ale romanului
,Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi”.

In 1914, alituri de alti studenti, Camil Petrescu
participd la o manifestatie pentru infiintarea Operei
Romane.

In 1916 , Camil Petrescu elaboreazi prima versiune la
wJocul ielelor”, impresionat negativ de atmosfera total
lipsita de responsabilitate istoricd, a congenerilor ce asistau
la o savuroasa ,,batalie” cu flori la sosea, in timp ce la
Verdun avea loc cea mai Ingrozitoare batalie a primului
razboi mondial.

Desi respins la vizita medicala, raimane in cadrul scolii
de ofiteri, iar cand razboiul ajunge la granite, il gaseste
plutonier T.R. in regimentul 6 ,Mihai Viteazul”. La 1
august este concentrat, iar la 22 august, este mobilizat ca
facand parte din regimentul 22 infanterie, cu gradul de
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sublocotenent si participa la luptele de la Predeal. Este
ranit in septembrie la Targoviste si dupa o perioada de
refacere, se intoarce pe front unde participa intre 16
martie-24 iulie 1917, la luptele de la Casin si Oituz. In
aceastd perioadd, tine un jurnal de front, folosit apoi ca
material de viatd pentru primele capitole ale romanului
,Ultima noapte de dragoste, Intdia noapte de razboi”. Dat
disparut pe ordinul de zi numarul 560 din 1 august 1917, el
se afla de fapt intr-un lagar de prizonieri, In Ungaria, mai
apoi la Plau, in Boemia. Tn aprilie 1918, se Tntoarce din
prizonierat si la scurt timp este demobilizat.

La 20 decembrie 1918, Camil Petrescu publica, in
revista ,,Letopiseti”, ultima parte a piesei ,,Jocul ielelor”, a
carei prima lectura avusese loc in casa profesorului Mihail
Dragomirescu. Piesa intrd in repetitii la Teatrul Regina
Maria al companiei Bulandra-Manolescu, insa din pricina
neintelegerilor asupra unor taieturi din text, ce apar intre
autor si Lucia Sturdza-Bulandra, piesa este respinsd. ,,Am
trimis o scrisoare dezolata directiei, si am plecat la Timi-
soara”, declara autorul in ,,Teze si antiteze”.

In perioada 1 ianuarie-1 mai 1919, Camil Petrescu
indeplineste functia de suplinitor la catedra de limba
romand a liceului ,Lazdr”. Tot acum, scrie si prima
variantd la ,,Act venetian”, folosindu-se de multa
imaginatie si de studiul asupra unor ,reproduceri dupa
Caneletto si pictorii venetieni”, deoarece nu vizitase
Venetia. | se publica in revista ,,Ilustratiunea armatei” din
15 ianuarie 1919, o povestire de razboi cu titlul ,,Colonelul
Baltaretu”, iar o alta — ,,Soldatul pazeste satul” — in
numarul din septembrie al aceleiasi reviste. Este perioada
in care intreaga generatie literarda manifestd, in diferite
publicatii, un protest intens fatd de tagma profitorilor de
rizboi. In ,Opinii si atitudini”, pagina 86, scriitorul
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noteaza: ,, Demobilizat de pe front, literalmente fara nici
un ban in buzunar, imbrdacat pe jumdtate cu o tunicd
militara, nu aveam niciunde sa locuiesc si nu mdncam
toatd ziua decdt niste pesmeti dintr-un sac mic pe care mi-I
daruise un prieten. (...) Aproape toata generatia mea a
trebuit sa umblam tot anul 1919 in veston militar, CuU
epoletii rupti, sa mancam cdte un caputiner pe zi §i sa
locuim Tn mansarde abjecte cate trei intr-o camera.”

In data de 29 martie, Camil Petrescu isi ia licenta in
filosofie ,,magna cum laudae”, cu lucrarile ,,Figurile si
logistico-valoarea si functionarea lor” (la disciplina
,Logica”) si ,,0 indicare sumara a originilor filosofiei lui
Kant” (la disciplina ,Istoria si enciclopedia filosofiei”),
ambele lucrari notate cu bila alba. Ulterior, deoarece
apriorismul kantian il preocupase in toatd perioada
studentiei, va transla, ca o continuare a propriei inclinatii,
aceasta atitudine de studiu intelectual, asupra eroului sau
Stefan Gheorghidiu.

In luna mai a aceluiasi an, scriitorul pleaca, la invitatia
directorului Avram Imbroane, ca redactor-sef al revistei
,Banatul romanesc”, care se publica la Lugoj. Revista isi
incepuse activitatea la Bucuresti, sub denumirea de
»Banatul”, dar necesitatea unei publicatii de limba romana
in Banat determinase directiunea s-0 mute la Lugoj, unde,
dupa 49 de numere aparute sub aceasta titulatura, revista se
va numi, finalmente, ,,.Banatul roméanesc”.

Tanar, talentat, inteligent si intreprinzator, Camil
Petrescu va fi repede acceptat si indragit de catre colegii de
redactie, iar cu unii dintre ei va ramane in legatura pe tot
parcursul vietii. Este cazul lui Nicolae Roman, care-si
aminteste despre scriitor: ,,Cand I-am cunoscut, in 1919, la
Lugoj, Camil Petrescu avea 25 de ani. (...), parea aproape
un adolescent, degsi toate semnele maturitatii i se impri-
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masera pe chipul sau. Totdeauna apdrea tuns §i ras
proaspat, (...) dar cu parul vegnic parca ciufulit de vant
(...). Solitar, dar niciodata claustrat, Camil Petrescu iubea
oamenii, (...) iar solitudinea Ilui se poate explica prin
suferintele indurate...Omul fugea intr-un fel de lume si de
sine, spre a se dedica vocatiei sale (...)”. Avea doud
pasiuni: munca de scriitor §i lectura. Nu fuma, bea rar §i
detesta jocurile de noroc. ,, Totdeauna I-am considerat un
puritan”, adauga Nicolae Roman. ,Scrisul lui era
prelungit, oarecum fluid, curat i feminin, rareori cu cate
un cuvant intercalat in textul initial (...). Vioi in toate, in
mers, in discutie, in gest, in scris, in activitatea lui de
publicist, pastra totusi acea modestie decenta, acea tinuta
respectuoasd fata de om, a intelectualului de elita ”2

Tn ziarul pe care-1 conduce, scriitorul publica articole
care afirma pentru prima datd ideea rolului pe care
Romania trebuie si-1 joace in viata culturala internationala.
Cateva numere mai departe, publica in trei foiletoane ,,0
recunoastere ofensiva”, schitd ce va deveni capitolul ,,Post
inaintat la Cohalm”, din ,,Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de riazboi”. In revista ,,Sburitorul” din Bucuresti, i
se tiparesc poezii, ce vor fi integrate in 1957, in volumul
,,Versuri”.

Tn 1920, Camil Petrescu trece de la ,,Banatul
romanesc” la ziarul ,,Tara” din Timisoara, unde editeaza si
o noud publicatie, al cérei director va fi, cu numele de
,Limba romana, foaie pentru limba, arta si literatura”, care
apare In romand, germana si maghiara. Revista apare doar
in 13 numere, intai bisaptamanal, apoi saptamanal, apoi
ririte pana la disparitia din lipsa de fonduri. In schimb,

2 Nicolae Roman — ,,0 suitd de amintiri” — Camil Petrescu ,, Trei primaveri” —
Editura Facla, 1975, pagina 83
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ziarul ,,Tara”, ,,organ popular independent”, un ziar de
preocupare politica, va aparea in doud serii, 16 mai-15
iunie 1920 si 2 decembrie 1920-17 aprilie 1921. Si aici, ca
director general, scrie majoritatea articolelor, dar din
pricina neralierii la niciun partid politic, este nevoit s
intrerupa editarea. Pe 30 iunie, se interneaza la Wiener
Sanatorium din Austria, pentru a incerca prima data
remedierea auzului, infirmitate capatatd in urma exploziei
unui obuz, in transeele de la Targoviste. La Viena, 1n
timpul unei vizite la Kunsthistorische Museum, va face o
pasiune pentru tabloul ,,Jocuri de copii”, semnat Bruegel
cel Batran si, tot la Viena, va audia o conferintd a lui
Rabindranath Tagore.

Pe 30 decembrie, in revista ,,Sburatorul” a lui Eugen
Lovinescu, Ti apar versuri din ,,Ciclul mortii”. Din articolul
,uUn scriitor nou” pe care i-l1 dedicd Tudor Vianu cu
aceasta ocazie, se desprinde o propozitie ce-lI va urmari pe
Camil Petrescu, dupa propriile-i afirmatii, intreaga viata.
Vianu nota: ,,Natura inspiratiei sale pare a fi facuta din
luciditate si febra”.

Anul 1921 1l gaseste pe Camil Petrescu in dispozitia si
pregatirea de a candida ca independent pentru un mandat
de deputat in Cercul Oravita, insa scriitorul, dezgustat de
demersurile politice nesdnatoase, se retrage din alegeri. Pe
1 noiembrie 1921, este primit in Societatea Scriitorilor
Romaéani, iar pe 21 decembrie, citeste in sedinta
Comitetului de lectura al Teatrului National piesa ,,Suflete
tari”.

In ianuarie 1922, incepe colaborarea cu ,,Revista
Vremii”, unde isi va publica versuri din ciclul ,,Luminis
pentru Kicsikem”, si va semna articole culturale, ,,note si
comentarii” si rubrica ,revista revistelor”. La Teatrul
National din Bucuresti, are loc pe 12 mai, premiera
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absolutd a piesei ,,Suflete tari”, in regia lui Paul Gusty,
spectacol reluat si in stagiunile din urmatorii doi ani. Tot
in acest an, primeste ex-equo, ,,Premiul Teatrului
National”, iar in august, prezinta ,,Jocul ielelor” aceluiasi
Comitet de lectura. Din septembrie, Incepe o colaborare ce
se va desfasura pe parcursul multor ani, la revista teatrala
,Rampa”.

La Editura ,,Cultura Nationald” ii apare in 1923
volumul ,,Versuri. Ideea. Ciclul mortii”, iar in ,,Flacara” i
se publicd un fragment din ,,Suflete tari” si unul din
traducerea piesei lui Moliére, ,,Femeile savante”. In acelasi
an scrie piesa ,,Mioara”, incepe activitatea consecventd de
cronicar dramatic al ziarului economic ,Argus” si
semneaza, cu pseudonimul ,,Andrei Pietraru”, cronici in
ziarul ,,Roméania”. Intre 5 ianuarie si 15 martie, editeaza si
conduce ,Saptamana muncii intelectuale si artistice”,
publicatie in care propune stabilirea caracteristicilor si
delimitarea creatiei ,,muncitorului intelectual”, cu scopul
bine determinat de a implementa, in societatea roma-
neascd, ideea imperioasa a noocratiei. Revista are meritul
de a mobiliza oamenii de cultura ai vremii, intru
revendicarea drepturilor lor. In martie, lanseaza in revista
un ,,Apel” catre intelectuali. Dar cel mai important
eveniment al anului, privind din perspectiva biografiei
scriitorului, este premiera absoluta a piesei ,,Act venetian”,
la Teatrul National din Iasi, ca varianta prima, intr-un act.
Tot in acest an plin, incepe elaborarea piesei ,,Danton”,
care va necesita o activitate prelungitd si pe parcursul
urmatorului an.

Din anul 1925, scriitorul incepe o colaborare la revista
,Miscarea literara”, unde publica fragmente din ,,Suflete
tari”, piesd care va apdarea in luna mai, editatd de ,,Casa
Scoalelor”. Tncepe colaborarea la ,,Universul literar”,
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condus de bunul lui prieten Perpessicius, iar in iarna
aceluiasi an, citeste pe parcursul a cinci sedinte, in cercul
»Sburdtorul”, nou finalizata piesa ,,Danton”.

Pe 8 noiembrie 1926 are loc, la Teatrul National din
Bucuresti, premiera piesei ,,Mioara”, ale carei reprezentatii
se suspenda dupa numai sapte spectacole, in urma unei
furioase campanii de denigrare a piesei, condusa de Pamfil
Seicaru. Ca ,,drept la replica”, in ,,Cetatea literard”, revista
editata de Camil Petrescu, din care au aparut doar 12
numere — format tabloid —, in ultimul numar al revistei,
autorul, atacat salbatic, publica ,,Falsul tratat pentru uzul
autorilor dramatici”. Revista a avut, In putinele ei numere,
colaboratori de seama, printre care: Liviu Rebreanu,
Hortensia Papadat-Bengescu, Tudor Arghezi si Ion Barbu.
In paginile ,,Cetatii literare”, autorul publica ,,Scrisorile
doamnei T.”, viitor capitol al romanului ,,Patul lui
Procust”.

Tot in 1926, Camil Petrescu scrie comedia ,,Mitica
Popescu”, pe care o finalizeaza in luna august, in timpul
unei vacante la Techirghiol. Intre 1926 si 1927, scriitorul
este angajat ca ,,inspector pentru cinema” la Bucuresti,
timp in care recomandd filme pentru cinematografele
banatene.

Tn 1927, continua colaborarea la ,,Universul literar”,
revistd a carei conducere o preia in luna decembrie si in ale
carei pagini initiazd rubrica ,,Galeria sufletului romanesc”,
cuprinzand medalioane despre marile personalitdti ale
culturii si civilizatiei nationale. ,,Produs din doua rase
puternice (...), sufletul romdnesc e poate una din cele mai
vii §i mai complexe formule antice. El cuprinde toate

eJe .
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. . » 3 . . o . .
nimic”.” Rubrica este deschisd cu portretul lui Nicolae

Titulescu, dupad care urmeaza personalitati din diverse
domenii: George Enescu, Nicolae lorga, Maria Ventura,
Elvira Popescu, Elena Vacarescu, Gr. Titeica, doctorii
Paulescu, Marinescu si Cantacuzino, Gogu Constan-
tinescu.

Din 13 ianuarie 1927 pana in 17 septembrie 1940,
Camil Petrescu se hotdraste sa tind un jurnal, numit ,,Note
zilnice”, cu toate ca desconsiderd aceastd preocupare,
fiindca ,,Un jurnal e un lucru anost si fard sens”, cum
declara inca din primul inscris, dar mai departe motiveaza
demersul: ,,in conflictul acesta pe care il am cu toatd
lumea, am nevoie de un martor, relativ obiectiv, ca un
aparat de filmat in prezenta unei scene fachiriste”.

Din februarie 1927, reuseste sa sistematizeze nucleul
sistemului  filosofic propriu, ,,Substantialismul”, dar
lucrarea va fi publicatd in esentd, abia in anul 1965, in
numerele 1-2 ale revistei ,,Familia”.

La Tnceputul anului 1928, deschide, in cotidianul
,universul”, rubrica ,,Tablite”. Scriitorul Cezar Petrescu
porneste 0 noud campanie de presa Impotriva lui. Camil
Petrescu noteaza la 20 februarie, in jurnal: ,,Superioritatea
unui om n-a constat niciodatd in a colectiona omagiile
multimii, ci in a suporta dispretul ei. Dar am obosit. De
aici incolo, numai fapte”. Intre 3-9 septembrie, face prima
calatorie la Constantinopol si publica impresii in ,,Vitrina
literara”.

In anul 1929, publica pe bani proprii comedia ,,Mitica
Popescu”, in mai incepe o colaborare indelungata la revista
»Vremea”, si publicd, tot din fonduri personale, obtinute
,»Ccu trudd sangeroasd”, piesele ,,Mioara” si ,,Act venetian”,

8 Universul literar”, Bucuresti, XLIV, nr. 18, 29 aprilie 1928
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in ,,Caietele Cetatii literare”. La sfarsitul anului, se muta pe
strada Campineanu 40, in cladirea in care locuia si Eugen
Lovinescu. O literatd banateand, ce-i va rdmane aproape,
chiar daca vor exista perioade lungi doar de corespondenta,
Anisoara Odeanu, descrie o vizita facuta in acest ,,habitat”
al scriitorului:

,Am devenit curdand un musafir obisnuit al aparta-
mentului sau din strada Campineanu. Locuia la parterul
unui bloc modern, in doua camere — biblioteca si o camerad
combinata, mobilata cu mobilier modern de buna calitate,
dar nepretentios. Studioul varat intr-o niga, ca §i fotoliile
si taburetele, erau tapetate cu plus albastru; ceea ce insa
coplesea in tot interiorul erau cartile §i revistele ingirate
peste tot, de trebuia intotdeauna sd muti un teanc din ele
ca sa poti sa te agezi. Cu toate acestea, apartamentul nu
parea nici imbdcsit, nici prafuit. Pe peretii camerei
combinate ce dadea spre strada, erau atdarnate doua
,Doamne T.” pictate in ulei, din care una era vulgara,
cealalta teapana si antipatica, §i o masca mortuarda a
., Necunoscutei din Sena”, din acelea turnate in serii la
Paris, reprezentand chipul unei fetite ce fusese inecata in
Sena, cu un zambet tainic in coltul buzelor delicate. Masca
asta n-avea nimic macabru, raspdndea, dimpotriva, o
impresie de mare senindtate, ca §i intreg interiorul (...). N-
avea nici portrete de rude in haine de parada, nici
servetele dantelate, nici bibelouri (...) Camil Petrescu n-
avea niciun fel de familie, in casa lui insa intalneam lume,
intelectuali din publicistica, actrite de teatru, angrenati in
discutii foarte animate. Mi-am dat seama in acest timp de
multilateralitatea lui Camil Petrescu, initiat in toate
domeniile posibile, pana si in materie de imbracaminte,
coafurd si machiaj feminin, in care ardta o pricepere rar
intdlnita la un barbat. Cand il oboseam din cauza efortului
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de a ne auzi, Camil Petrescu ne marturisea cu un zambet
dezolat si toti ne retrageam » 4

In acelasi an, scriitorului ii apare traducerea italiana,
semnata de Silvestri Giorgi, a piesei ,,Suflete tari”, iar in
noiembrie deschide rubrica ,intre oglinzi paralele”, in
paginile cotidianului ,,Omul liber”.

Anul 1930 este pentru Camil Petrescu un an plin de
evenimente. In februarie, are surpriza plicuti de a i se
transmite la radio, in data de 16, ora 21:30, printr-o
inlocuire facutd 1in ultimul moment, Iinregistrarea
radiofonica a piesei ,,Suflete tari”, in regia Iui Ion
Sahighian. Tot in februarie, ca invalid de razboi, este pus
in posesia a cinci ,jugare de pamant”, din comuna
Bulgaras, judetul Timis, dar improprietarirea nu-i va aduce
niciun folos material.

In 6 martie 1930, Teatrul National din Cernauti il va
sarbatori pe actorul Misu Fotino, prin reprezentatia piesei
,Mitica Popescu”, avandu-l pe acesta in rolul titular. Tn
perioada martie-octombrie a aceluiasi an, Camil Petrescu
scrie primul sau roman, ,,Ultima noapte de dragoste, intaia
noapte de rdzboi”, publicat pe fragmente in revistele
»liparnita literard” si ,,Excelsior”, iar in 8 noiembrie, in
doua volume la Editura Cultura Nationald. Piesa ,,Suflete
tari”, in regia lui Mitu G. Dimitriu, intrd in repetitii la
Teatrul National din Chisindu.

in 1931, scriitorului i se publica in ,,Facla” proza
epistolara ,,Scrisorile Doamnei T.”, la Editura Cultura
Nationala apare placheta de versuri ,,Transcendentalia”, iar
Editura ,,Vremea” publica drama istorica ,,Danton”. in data
de 9 ianuarie, are loc, la Teatrul National din Bucuresti,

4 Anisoara Odeanu, ,,Camil Petrescu — Asa cum l-am cunoscut”, ,,Camil
Petrescu — Trei primaveri”, Editura Facla, 1975, paginile 72-73
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premiera variantei intr-un act a piesei ,,Act venetian”,
montatd de Ion Sahighian, alaturi de ,,Cruciada copiilor”
de Lucian Blaga. in 7 aprilie are loc la Teatrul National din
Cluj premiera piesei ,,Mitica Popescu”. Asadar, si in acest
an, scriitorul dovedeste o activitate literara sustinuta.

Tn paginile revistei ,,Romania literara”, Camil Petrescu
publicd, la inceputul anului 1932, fragmente din viitorul
text polemic ,,Eugen Lovinescu subt zodia seninatatii
imperturbabile”. In luna septembrie, incepe si lucreze la
teza de doctorat, scrie romanul ,,Patul lui Procust” si isi
largeste gama preocuparilor, scriind un scenariu de film,
,,Divortul Doamnei Dudu”. In luna august, face o a doua
calatorie la Constantinopol, unde adund material pentru
viitorul volum ,,Rapid-Constantinopol-Bioram”, ,,.Simplu
itinerar pentru uzul bucurestenilor”.

Tot anul 1933 este dedicat, Tn paralel cu alte
preocupari literare, studiului fenomenologiei, filosofie
delimitata de Edmund Husserl, ale carei idei vor determina
intreaga filosofie a secolului al XX-lea. In acest an,
scriitorului Ti apare romanul ,,Patul lui Procust” la Editura
Nationald Ciornei, iar la Editura ,,Cartea Romaneasca”
volumul ,,Rapid-Constantinopol-Bioram”. In decembrie,
dupa un remarcabil succes la public al primei editii din
,Patul lui Procust”, romanul este reeditat la aceeasi
editurd, de data aceasta Intr-un singur volum. Desi cartea a
fost bine primita, au existat si opinii evazive sau de-a
dreptul negativiste.

Volumul ,,Nu” al lui Eugen Ionescu, aparut in martie
1934, contesta valoarea unor scriitori ca Tudor Arghezi,
Camil Petrescu si lon Barbu. In acest an, incepe
colaborarea lui Camil Petrescu la Revista Fundatiilor
Regale (RFR), unde va lucra pana in 1947, si ca redactor
sef. Unele dintre articolele publicate aici vor fi cuprinse
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ulterior In volumul ,Teze si antiteze”. Intre anii 1934-
1936, Camil Petrescu isi redacteaza lucrarea de doctorat, in
paralel cu studiul filosofic. Pe 27 martie 1935, sustine in
aula arhiplind a Academiei Comerciale din Bucuresti o
conferintd despre Proust, urmand ca textul acesteia sa stea
la baza studiului publicat in Revista Fundatiilor Regale,
,Noua structura si opera lui Marcel Proust”. Aici afirma ca
metoda proustiand este indispensabila evolutiei romanului
modern, astfel cd o aplica in lucrarile sale beletristice. La 1
mai 1936, publica la Editura ,,Cultura Nationald” volumul
de eseuri si articole ,, Teze si antiteze”, iar un an mai tarziu,
in 1938, isi da doctoratul cu lucrarea ,,Modalitatea estetica
a teatrului”, lucrare pe care ulterior o va publica la Editura
Fundatiilor. Drama ,Suflete tari” apare la Editura
,»Vremea”, iar Comitetul de lectura al Nationalului bucu-
restean hotaraste sa includa piesa in repertoriul permanent.
Piesa mai apare, tot Tn stagiunea din acest an, la Teatrul
National din Cluj, in regia lui Ion Talvan. In decembrie,
premiera aceleiasi drame va avea loc la Teatrul National
din Bucuresti, in regia lui Soare Z. Soare.

Din luna octombrie a anului 1937, editeaza si conduce
revista sportivd ,,Foot-ball”, seria a doua (o prima
incercare de editare a revistei rezistase doar o sdptdmana),
pe care o redacteaza aproape in intregime. La aceastd noud
incercare, revista rezistd doar 7 numere. ,,Un meci e vazut
de gazetarul Camil Petrescu prin optica cu care tragicii
elini priveau zbuciumul umanitatii ”2

Dupa sustinerea tezei de doctorat, scriitorul publica
studiul ,,Husserl — o introducere in filosofia fenome-
nologicd”. Important este un articol publicat in Revista
Fundatiilor Regale (V, 1938, paginile 407-412), cu titlul

® B. Elvin: ,,Camil Petrescu — studiu critic”, EPL, 1962, pagina 68
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»Cartile luptatorilor”, unde, prin evocarea propriilor
amintiri din timpul razboiului, Camil Petrescu exprima o
atitudine pacifista si o ingrijorare fata de pericolul
izbucnirii unei noi conflagratii mondiale.

La 17 septembrie 1939, el va nota in jurnal: ,,Tristetea
mea, cu viziunea intoarsa a lui 1916, era ca prezenta unui
cadavru inoportun”.

Tntre 27 iunie — 1 iulie 1938, participa la Congresul
International al scriitorilor dramatici de la Stockholm,
unde 1i cunoaste pe Paul Claudel si George Bernard Shaw,
cu care intrd in corespondenta. Tot in acest an scrie doua
scenarii de film, ,,Stefan cel Mare” si ,,0 fatd intr-o iarna”
si traduce piesa ,,Dona Diana” de Moreto. Din 11 februarie
1939, este numit director al Teatrului National din
Bucuresti. Despre acest eveniment, el povesteste in
jurnalul zilei de 29 iunie 1939:

.91 pentru ca veni vorba de modestie, sa arat aci cum
am devenit director la Teatrul National. Suntem la
generalul Condiescu, eu, Rosetti, Cioculescu. Pe o fraza a
generalului, irump absolut neasteptat (fraza: ,,Camil, tu
§tii cat tin eu la tine.”)

- Da, stiu, ma socotiti prieten...

-Da

- Un fel de prieten de la usa din dos, caruia ii spui
asta numai cand nu e nimeni in salon...Multumesc...

A fost un moment penibil, dar eu, care dorisem asta,
eram perfect linistit (...). Peste doua zile e vacant locul de
la Teatru. [i spun lui Rosetti, inmdrmurit eu insumi de
curajul meu.

- Generalul pretinde ca mi-e prieten...

Pe Marin l-a facut ministru...Sa ma faca si pe mine
director de teatru...
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Rosetti mi-a raspuns simplu: ,,Am sa-i spun”...Si a
doua zi: ,,Se va face.” (...) (generalul) era omul — singur
n lume — care facuse pentru mine atdt de mult”.

Ca director al Teatrului National, Camil Petrescu
incearcd sd introduca 1n repertoriu un numar mai mare de
piese romanesti si sd aplice in arta spectacolului normele
teatrale moderne, explicate detaliat, Tn urma studiilor
aprofundate, in lucrarile sale teoretice.

Personalul artistic al teatrului, in mod special regizorii,
s-au aratat profund nemultumiti de aceste ,,Directive
artistice. Pentru directorii de scena ai Teatrului National”,
pe care toti regizorii $i 0 mare parte din actori le-au primit
din partea directiunii.

Ion Sava, ca regizor important al teatrului, a simtit
nevoia sd adreseze directorului o scrisoare in care sa-si
exprime nemultumirea in special fatd de punctul trei al
,,Instructiunilor tehnice”, care prevedea: ,,Pe un exemplar,
directorul subliniazd In mod convenit, ceea ce trebuie scos
in primul plan al spectacolului si arata ceea ce ar putea fi
pus in umbra”. Regizorul considera ca prin aceste ,,norma-
tive” este inlaturat din teatru, din moment ce initiativele
sale creatoare erau respinse. Intr-o scrisoare catre director,
Ion Sava subliniaza:

,In atmosfera creatd de dv., prin spectacolele experi-
mentale si prin intrunirile zilnice ale directorilor de scena,
ma simt Inlaturat de la orice rost in teatru, daca teatru
inseamna a admite fard rezerve teoria dv. personald
enuntatd cu titlul de ,,regie concretd”... Recunosc n dv.
calitati mari de regizor, facand parte din categoria
adevaratd a regizorilor de creatie. Cu o minte prezenta si

TR

spontand la toate momentele dramatice, cu posibilitati de
privire repede si circulara la toate elementele adiacente:
miscare, decor, lumina etc.” (Ion Sava - , Teatralitatea
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teatrului”, Editura Eminescu, Colectia Thalia, Bucuresti,
1981, pagina 267)

Ion Sava se simtea atacat nu numai In conceptia lui
regizorald ci si in Increderea pe care actorii trebuie sa o
aiba in regizorul cu care lucreaza:

»Recunosc in dv., din cele vazute la repetitii, un mare
ascendent asupra actorului prin forta de sugestie ce o aveti
si prin precizia indicatiei.

Ma gandesc la ce vi s-ar intdmpla cand, in febra
repetitiei, v-ati trezi cu un alt personaj venit din alta
atmosfera, cu alte semne si alte fluide? Sunt sigur cd v-ati
pierde sirul, ca cei treziti din transd, si veti incerca mari
deziluzii. Veti fi pus in situatia de a fi vazut la rece de
actorii cu care alergati Impreuna, dezumflat, si va fi greu
sd mai continuati cursa.

Desigur ca intre regizori nu se intdmpld acest lucru
()

Sper ca veti gasi solutia sd rdman director de scena la
Teatrul National din Bucuresti trecut in scriptele perso-
nalului artistic.(...)

Va rog, Domnule Director, sd primiti expresia celor
mai sincere sentimente ce vi le pastrez.

5 iunie 1939~

Ion Sava a ramas ,.director de scena la Teatrul
National din Bucuresti.”, dar Camil Petrescu nu a
»rezistat” la fel de mult in ,,scriptele” teatrului.

Sub directoratul de doar 11 luni al scriitorului,
repertoriul teatrului a cuprins urmatoarele premiere:

e ,Ingerul a vestit pe Maria” de Paul Claudel, regia
Ion Sava si decoruri Traian Cornescu (dupd o idee a
directorului, inspirata de tablourile lui Bruegel cel Batran)

e .0 scrisoare pierdutd” de I. L. Caragiale, In regia
lui Vasile Enescu
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